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This master thesis deals with the Nobel Prize and highbrow
culture as portrayed in Karin Alvtegen’s Skugga. From a so-
ciology of literature perspective, it aims to analyze how these
highbrow themes can be understood in relation to Alvtegen’s
position in the literary field as a lowbrow crime novelist. The
method used is hermeneutic, and the analysis is based on two
theoretical models: Pierre Bourdieu’s cultural sociology, and
the postmodern tradition where the distinction high/low and
its traditional hierarchy is said to be decomposed. The analy-
sis shows how Alvtegen gets inscribed in a detective genre
she doesn’t really fit into, which is of great importance for
our understanding and reading of Skugga. In relation to the
history of the detective genre, this essay explains how Alvte-
gen uses both the whodunit’s integrating of highbrow sym-
bols, as well as the social critique frequently used in more
recent crime fiction. The conclusions drawn are that Alvte-
gen’s use of highbrow symbols illustrates the literary field,
while they also discuss her own position on the very same
field — text and context here operates closely intertwined.
The highbrow theme in Skugga functions as both a dissocia-
tion from as well as a rapprochement to highbrow culture,
while it also criticizes a contemporary commercialized cul-
ture. The Nobel Prize here plays a significant role, as it has
become a highbrow symbol known to everybody. Skugga il-
lustrates that intertextual markers in our contemporary post-
modern culture is transformed in both directions in the cul-
tural hierarchy — which doesn’t mean that it has vanished.
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populérlitteratur, deckare, litterdra priser,
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INLEDNING

I stort sett alla ménniskor 1 Sverige vet vad Nobelpriset i litteratur dr och vad det star
for. Vill man &skadliggora god smak, hogstdende litteratur och en statusfylld position i
litteratursamhallet 4r Nobelpriset och Svenska Akademien tacksamma markdorer att an-
véinda. Ett talande exempel dr nér litteraturvetaren Ann Steiner i sin beskrivning av den
svenska bokmarknaden viljer att forkroppsliga kulturell status med just Nobelprisbels-
nad litteratur, och som motsats anger en bok ur den populérlitterédra chick-litgenren:

A ena sidan liter man kanske en bok av den senaste Nobelpristagaren ligga framme i var-
dagsrummet for andra att se. Men a andra sidan undviker man kanske att tala pa jobbet om
hur roligt det #r att lisa Sophie Kinsellas romaner om shopaholicen Becky Bloomwood. '

Med dessa tva markorer askadliggor hon en urgammal med stindigt aktuell uppdelning
1 hogt/lagt, fint/fult, kvalitativt/populdrt. Med medieforskaren Hillevi Ganetz ord skulle
Nobelpriset i litteratur och Svenska Akademien kunna sdgas tillhora vart gemensamma
kulturella referensbibliotek, ett fenomen bekant for alla, och som kan anvindas 6verallt
i kulturen for att skapa en viss sorts forstielse.” Darmed inte sagt att Nobelpriset ndd-
vindigtvis ska forstds som en positiv referens. Hogkulturella markdrer anvinds tviartom
ofta bade skdmtsamt och ironiskt, tink bara pad Gert Fylkings “dntligen”-skdmt. Popu-
larkulturjournalisten och medieprofilen Viggo Cavling dskédliggdr detta apropd den dé
nyblivna Nobelpristagaren Herta Miiller:

Jag rekommenderar inte det hér till s& manga, men jag vill séga att jag forstar att det har fatt
Nobelpriset [...] Det &r en hogre litteratur, och sana hdr ménniskor som &r mer bildade och
intellektuella kanske kan forklara det pa ett mer komplicerat sitt men... alltsd, det dr ingen
bok sa hir... man ger den inte till... alltsa, det &r klart att sén hér litteratur ska fa finnas och
4r virdefull, men den #r inte rolig.’

Cavling finner Miillers romaner vara “vildigt véldigt vildigt trdkiga”, men forstar sam-
tidigt varfor just detta forfattarskap belonats med Nobelpriset. Inte dirfor att det &r tré-
kigt 1 sig, utan darfor att det ror sig om en hdgre form av litteratur, en litteratur for de
intellektuella och inte for ”oss vanliga dodliga” — och hér inkluderar Cavling dven sig
sjalv. Just denna egenskap, att Miiller inte 14ses och/eller uppskattas av vem som helst,
gor att Cavling finner henne vara en vil motiverad Nobelpristagare. Dir litteraturveta-
ren Steiner later sina Nobelprisbelonade bocker skidnka henne kulturell status, ldter Cav-
ling oss forsta att det inte &r ndgot for honom. Vi anar hir olika spel med samma pris,
om liknelsen tillats. Nobelpriset verkar flyta omkring mellan hogt och lagt, och det lad-
das med olika (fast andd samma) betydelser beroende pd vem som talar om det.

Inte heller uppdelningen 1 hogt och lagt dr nu ndgon sjilvklarhet. Alltsedan postmoder-
nismen slog igenom pa allvar i bdrjan av attiotalet har detta motsatspar kontinuerligt
ifrdgasatts. Kulturyttringar har sedan sextiotalets popkonst och framat blandat hogt och
lagt, och nu i borjan av 2000-talet 4r postmodernism ett begrepp i var mans mun. Vi

' Ann Steiner (2009). Litteraturen i mediesamhallet. Lund: Studentlitteratur, s. 180.

? Hillevi Ganetz (2000). Fina och fula &nglar? Om den osynliggjorda relationen mellan populir- och fin-
kultur. Populéara fiktioner. red Kjell Jonsson & Anders Ohman. Eslév: Symposion, s. 26.

3 Bokklubb om nobelpristagaren Herta Miiller (2009). Efter tio. Stockholm: TV4.

Visades ursprungligen: 2009-11-25, k1. 10.00-11.00, TV4. Klipp tillgdngligt via URL:
http://www.tv4play.se/aktualitet/efter _tio?videold=1.1356267 [2010-03-27]
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sdgs leva 1 en postmodern tid dar det inte dr nigra konstigheter att hdgkulturella forfatta-
re citeras 1 TV-serier och reklamfilmer, eller att populdrmusik analyseras pd vetenskap-
liga institutioner. Det postmoderna innefattar en médngd olika riktningar, skolor och be-
greppsdefinitioner, men angdende just uppluckrandet av grinserna mellan det hoga och
det laga, tycks samstimmighet rdda. Fredric Jameson framhaller att “ett fundamentalt
karaktirsdrag inom alla de postmodernistiska stromningarna [...] [dr] deras tendens att
sudda ut den dldre (vdsentligen hogmodernistiska) grinsen mellan hogkultur och s k
masskultur eller kommersiell kultur”,* vilket bara &r ett av ménga exempel pa denna

postmodernitetens doxa.

De svenska folkbiblioteken fungerar har askadliggdrande. Det var inte linge sedan man
debatterade om populérlitterdra bocker 6ver huvud taget skulle finnas pa biblioteken,
och det uppritthélls en skarp grins gentemot det populira.’ Idag ér det knappast ndgon
som ifrdgasdtter att biblioteken ldgger en stor del av sin inkOpsbudget pa fantasy,
manga, serietidningar, datorspel, film, populdrmusik etc. Inte bara popularlitteratur utan
all sorts populdrkultur har pa relativt kort tid gjort sitt intdg pa biblioteken, vilket inne-
burit en for dem pa ménga sétt forandrad roll i samhallet. En smula hérdraget skulle det
kunna sdgas att folkbiblioteken gatt frén att i folkhemmets Sverige ha varit en kanal for
att tillgangliggora kvalitetslitteratur for alla, till att i det postmoderna Sverige tillgang-
liggora hart nér all sorts kultur for alla.

Den franske litteratursociologen Robert Escarpit malade for drygt femtio ar sedan upp
en bild av litteratursamhéllet i tva delar — det bildade och det populéra kretsloppet — dar
biblioteken fordes till den forra kategorin.® Modellen stimmer helt enkelt inte idag, var-
ken i bemérkelsen att det skulle finnas tvé separata kretslopp, eller att biblioteken skulle
sta for hogkulturella virderingar. Som exempelvis Anna Eklund visar dr folkbiblioteka-
rier numera noggranna med att inte uppfattas som gatekeepers eller smakdomare vid
litteraturvalet, utan framhaller istéllet sin positiva syn pd popularlitteratur och populir
litteratur.’

Samtidigt dr gransen mellan hogt och gt ingalunda utsuddad, utan en idé som tenderar
att aterinskrivas sa fort ndgon utropar dess forsvinnande. Och visst finns det en hel del
bibliotekarier och lantagare som knorrar dver att litteraturen (eller: Litteraturen) blir
alltmer marginaliserad pé biblioteken. Som estetikfilosofen Sven-Olof Wallenstein ock-
s konstaterar anviands det postmoderna idag ofta som ett skdllsord i betydelsen en kul-
turrelativism som gétt dverstyr, och dir man blickar tillbaks mot en tid nir vérdehierar-
kierna fortfarande var fasta.®

* Fredric Jameson (1986). Postmodernismen eller Senkapitalismens kulturella logik. Postmoderna tider?
red. Mikael Lofgren & Anders Molander. Stockholm: Norstedts, s. 263. Jameson var en av de mest tongi-
vande postmoderna teoretikerna nir begreppet lanserades pa bred front pa 1980-talet, och hans idéer har
paverkat var forstaelse av postmodernismen enormt.

> Jan Ristarp & Lars G. Andersson (2001). Mitt i byn! Om det moderna folkbibliotekets framvéxt. Lund:
Bibliotekstjanst, s. 180 ff.

% Robert Escarpit (1970). Litteratursociologi. Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, s. 86-110.

7 Anna Eklund (2004). Popularlitteratur eller populdr litteratur? — Fem svenska folkbiblioteks syn pa
populdrlitteratur. Uppsala universitet/Institutionen for ABM. (Uppsatser inom biblioteks- och informa-
tionsvetenskap, 2004:193), s. 76 ff.

¥ Sven-Olof Wallenstein (2009). Inledning: Vad var det postmoderna? Ingar i: Svar pa frégan: Vad var
det postmoderna? red. Sven-Olof Wallenstein. Stockholm: Excerpt, s. 8.
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Problemformulering

Denna uppsats tar sin utgangspunkt i mytbildningen kring Nobelpriset och dess forhal-
lande till hogt och lagt. En intressant produkt av detta dr Nobelpriset som fiktivt motiv.
Det finns en ldng rad exempel pa en fiktionalisering av priset, och till storsta delen ror
det sig om beskrivningar utifran en populirkulturell horisont.” Vad ér nu detta ett tecken
pa? Varfor denna fascination for det hogkulturella i det populédrkulturella?

Ett aktuellt och sdrskilt intressant exempel dr Karin Alvtegens Skugga fran 2007. Alvte-
gen (fodd 1965) debuterade 1998 med Skuld, och har sedan dess givit ut totalt fem titlar,
dér Skugga ar den senaste. Alvtegen fick sitt genombrott ar 2000 med Saknad, som blev
en stor framgang bade publikt och kritikermissigt inom deckargenren. Den belonades
med Glasnyckeln, Skandinaviska Kriminalsillskapets deckarpris, nominerades till Bésta
svenska kriminalroman och till Polonipriset, samt filmatiserades for brittisk TV. 2009
nominerades ocksi den engelska utgévan av Saknad till Edgar Allan Poe Award. Aven
de tre efterfoljande titlarna har alla ront stora framgangar i deckargenren.'® Alvtegen
plats i litteratursamhallet dr deckarforfattarens, men hennes position dr mer komplex én
sd. Samtidigt som hon tydligt gors till en sjdlvklar del av en ny svensk kvinnlig deckar-
vag, papekas géng efter annan i recensioner och artiklar att Alvtegen sérskiljer sig fran
densamma, att hon dr nagot ytterligare och former &n “bara” en deckarforfattare. Huru-
vida hennes verk &r deckare eller romaner (eller det avseende just Alvtegens prosa fre-
kvent anvdnda begreppet “spanningsromaner’”) dr en vardering i sig, varfor jag fortsétt-
ningsvis undviker att anvéinda dessa begrepp och istéllet nyttjar mer neutrala ordval ap-
ropé Alvtegens verk. "'

Intrigen i Skugga kretsar kring ett mord som nystas upp, en Nobelpristagare i litteratur
och dennes stdld av verket Skugga, vilket var just den bok som slutgiltigt fortjénade
honom priset. Av stor betydelse for intrigen &r hur Alvtegen beskriver litteratursamhél-
let sjélvt: frdn den kanoniserade Nobelpristagaren till den misslyckade kollegan; frén
forfattares krav pa forsorjning genom signeringsturnéer och forlagsforskott, till unisont
hyllande och inval i Svenska Akademien; frdn skillnaden mellan kvinnors och méns
forutséttningar for skrivande, till beskrivningar av forfattares skrivkramper och litterdra
funderingar. Skugga ar en berattelse dar litteraturen, skrivandet, och hela den vérld som
foljer pa detta star i fokus. Det dr ocksé ett verk som hela tiden tangerar att aktivt belysa
forhallandet mellan hogt och lagt i litteraturens vérld. Att Skugga dessutom é&r tydligt
inskriven 1 en kommersiell och populérlitterdr deckargenre, gor inte Alvtegens grepp
mindre intressant. Hur kommer det sig att hon, frin sin plats i litteratursamhéllet, véljer
att beskriva det hogkulturella? Varfor anviander hon just fiktionen om Nobelpriset? Vad

? Jag gar igenom denna tradition mer noggrant i analysavsnittet "Nobelprisets betydelse I””.

1% Karin Alvtegen (2010). [Online] http://www .karinalvtegen.com [2010-04-21]. Svek nominerades till
Glasnyckeln 2004 samt till Bista Svenska Kriminalroman 2003 och blev Guldpocket 2004; Skam valdes
till Arets Bok av Ménadens Boks ldsare, nominerades till Duncan Lawrie international Dagger Award
2007, och blev Platinapocket 2006 som érets mest sdlda pocket roman; Skugga vann Palle Rosencrantz-
priset 2008 — érets basta kriminalroman i Danmark, nominerades till Basta Svenska Kriminalroman 2007,
samt blev nominerad till ”tva av vérldens mest prestigefyllda kriminallitterdra priser’”: CWA International
Dagger Award 2009 och The Edgar Allan Poe Awards 2009.

! Begreppen “deckare” och “roman” anvinds ofta pafallande virdeladdat i litteraturdebatterna, vilket gor
dem svéra att for mig anvidnda neutralt. Visserligen &r min uppfattning i princip att 4ven en deckare &r en
roman, men ett anvindande av romanbegreppet avseende Alvtegen skulle séinda felaktiga signaler.
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sdger det om prisets betydelse for litteratursamhéllet? Och hur kan det forstas 1 forhal-
lande till Alvtegens egen roll som deckarforfattare?

Virdering av litterdra genrer dr ndgot som hor bibliotekarieprofessionen till, vilket gor
en smaksociologisk analys biblioteks- och informationsvetenskapligt relevant. For
manga folkbibliotekarier dr skonlitteraturformedling en viktig del av yrkespraktiken,
och dér spelar litterdr status och efterfragan stor roll — aspekter vilka paverkas av genre-
diskussioner och litterdra priser som Nobelpriset. Just deckaren ar hér extra intressant 1
ett biblioteksperspektiv, d& den sin populérlitterdra status till trots alltid haft ett tryggt
hem p4 biblioteket, vilket sérskiljer den frén de flesta andra populira genrer.'? Temat ér
ockséd hogintressant med tanke pa att Sverige utomlands dr mest ként for tva litterdra
fenomen: Nobelpriset i litteratur samt vart deckarunder”. ”Swedish Crime” dr en stark
trend inom kriminallitteratur i USA och Europa, och utan tvekan var storsta litterdra
export."® Dir Nobelpriset exemplifierar svensk litterdr hogkultur, exemplifierar deckar-
vagen dir Alvtegen ingar svensk populdrlitteratur, och sammanforandet av dessa tva
vérldar i Skugga oppnar for en rad spannande aspekter i forhallandet mellan det hogkul-
turella och det popularkulturella.

Syfte och fragestillningar

Uppsatsens syfte ar att med utgangspunkt i Karin Alvtegens Skugga, belysa hur littera-
tursamhéllet 1 allménhet och Nobelpriset i synnerhet anvédnds i1 populédrlitteraturen, och
relatera detta till en smaksociologisk diskussion kring hogt och lagt. Av stor vikt for
analysen spelar Alvtegens roll som deckarforfattare. Hur kan populérlitterdra anvind-
ningar av hogkulturella symboler forstds i den samtid diar hogt/lagt-distinktionen ofta
beskrivs som i upplosning? Genom att dterkoppla till populérlitteraturens — och da sér-
skilt deckargenrens — historia vill jag bidra till en 6kad forstaelse av hur virdering av
litteratur fordndras, och hur hierarkier samtidigt forskjuts och bestér. Jag &mnar redogé-
ra for Alvtegens forhéllande till Nobelpriset och litteratursamhillet pa ett fiktivt savél
som ett reellt plan, och det dr séledes den Omsesidiga relationen mellan text och kontext
jag vill blottligga. Tre mer konkreta fragestillningar ar:

e Hur gestaltas Nobelpriset och det hoglitterdra i Karin Alvtegens Skugga, och hur
kan det forstas 1 relation till distinktionen hogt/1agt?

e Vilken roll spelar Alvtegens etablerade deckarstatus for var lasning av Skugga,
och hur interagerar hir text och kontext, fiktion och verklighet?

12 Aven urvalet av deckare var dock linge litet pa folkbiblioteken, och begrinsades ofta till forfattare som
Agatha Christie och Dorothy Sayers. P4 1960-talet borjade det stranga forhallningsséttet gentemot det
populéra att mjukas upp, och dven mer lattsmalt litteratur koptes in. Se: Ristarp & Andersson (2001), s.
180 ff.

1 Se t.ex. Lars Schmidt (2010). Segertaget fortsitter. Svensk bokhandel. vol. 58, nr. 8, dér det konstateras
att fem av de femton mest silda forfattarna i Europa ar svenskar. Alla dessa fem ar deckarforfattare, och
listan som toppas av Stieg Larsson innehaller i &ven Camilla Lackberg, Henning Mankell, Bérge Hell-
strom och Anders Roslund. Ibland refereras det istillet till ”Nordic Crime” eller ”’Scandinavian Crime”,
for ett resonemang om detta se t.ex. Andrew Nestingen (2008). Crime and fantasy in Scandinavia: Fic-
tion, film, and social change. Seattle: University of Washington Press. Oavsett bendmning utgér den
svenska kriminallitteraturen den storsta delen av denna vag.
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e Pa vilka sitt kan Skugga relateras till deckargenrens langa historia av hogkultu-
rella referenser, och pa vilka sitt séarskiljer den sig?

For att besvara dessa fragor har jag valt en texttolkande, hermeneutisk metod. Uppsat-
sen vilar pa en litteratursociologisk grund, och kan med en omformning av Johan Sved-
jedals delinriktningar av litteratursociologin sigas behandla litteratursamhallet i littera-
turen.'* Utdver detta lutar sig min analys mot tva teoretiska traditioner — Bourdieus kul-
tursociologi samt postmodernismens uppluckring av smaksociologiska hierarkier — och
dessas delvis motstridiga utgadngspunkter provas mot mitt material.

Disposition

Analysen dr grovt uppdelad i tvd huvuddelar, men de relateras kontinuerligt till var-
andra. I den forsta delen analyseras deckaren och Alvtegen i litteratursamhéllet. Har
intresserar jag mig for Alvtegens plats i litteratursamhillet, med aspekter som reception,
intervjuer, priser, bokomslag etc. Alvtegen sétts hédr ocksa i relation till ”den kvinnliga
svenska deckarvdgen” och de olika “deckarstrider” som dd och da blossat upp. Den
andra delen dgnas litteratursamhillet i Skugga. Hér ar det tematiken som star i fokus,
med dess stindiga aterkopplingar till Nobelpriset, litteratursamhaéllet och olika typer av
forfattare och forfattande. Jag fordjupar mig i vad jag menar vara centrala teman i Skug-
ga, och angriper dessa utifran olika infallsvinklar. I de avslutande slutsatserna binds
tradarna ihop for en mer teoretiskt forankrad diskussion kring hur Skugga och dess plats
1 litteratursamhéllet kan forstds i ett storre perspektiv. Tanken dr hédr att viva samman
tva teoretiska utgangspunkter — den kultursociologiska och den postmoderna — for att
askadliggora det komplexa fenomen jag menar att Skugga &r. Forst foljer dock en forsk-
ningsoversikt, en genomgang av uppsatsens grundlidggande teoretiska utgangspunkter
samt en diskussion kring metod, urval och avgrénsningar.

Forskningsoversikt

Om Karin Alvtegen har inga akademiska studier gjorts 6verhuvudtaget. Inte heller har
nagon skrivit om Nobelpriset eller litteratursamhillet som popularlitterdr tematik, varfor
jag menar att min uppsats fyller en viktig lucka pd tvd omraden. Diaremot finns en hel
del forskning om deckare, kriminal- och populérlitteratur i relation till savél en hoglitte-
rar kanon som postmoderna teorier. Det finns ocksd nagra studier over litterdra priser
och dess betydelser for litteratursamhéllet som fOrtjdnar att hér lyftas fram.

Nedan foljer en dversikt over de for mitt syfte mest centrala vetenskapliga studierna.
Fokus ligger pa det svenska forskningsfiltet, men utlindska studier tas upp da de &r
antingen tongivande eller direkt relevanta. Jag gor inga ansprak pa att fullstindigt redo-
gora forskningsléget, utan amnar versiktligt beskriva féltet for att forankra och positio-
nera min egen uppsats. Forskningsoéversikten ar uppdelad i tre delar, och behandlar i tur

'* Johan Svedjedal (1997). Det litteratursociologiska perspektivet: Om en forskningstradition och dess
grundantaganden. Litteratursociologi: Texter om litteratur och samhélle. red. Lars Furuland & Johan
Svedjedal. Lund: Studentlitteratur, s. 72 ff. De tre delomradena ar 1, Litteraturen i samhaéllet; 2. Samhéllet
i litteraturen; och 3. Litteratursamhaéllet. Vad de mer konkret innefattar redogors for i uppsatsens “Teore-
tiska utgangspunkter”.
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och ordning: 1. Kvalitetslitteratur, populérlitteratur och hogt och lagt; 2. Deckargenren
och dess utveckling; samt 3. Litterdra priser och dess betydelser.

Kvalitetslitteratur, popularlitteratur och hogt och 1agt

Studier av popularlitteratur 4r i Sverige ett ungt forskningsfélt."> Innan 1970-talets exi-
sterade det sparsamt, och dd endast som en statistisk variant av typen vilka folkgrupper
som liste vad.'® Ddremot har debatten om hog och 1ag litteratur varit nirvarande betyd-
ligt lingre. Litteraturvetaren Anders Ohman ser mottagandet av den sociala dventyrsro-
manen pd 1840- och 1850-talen som det forsta svenska exemplet pa en tydlig tendens
att vilja sérskilja bra och dalig litteratur. Détidens argument om popularlitteraturens
kommersialism, ldttdtkomlighet och onyttighet, samt dess passiviserande och sérskilt for
ungdomar forledande formagor, ter sig bekanta in idag. Enligt Ohman har inte mycket
egentligen fordndrats sedan 1850-talet: Det &r da distinktionen hogt och lagt konstitue-
ras, och i och med modernismens genombrott blir populédrlitteraturen den modernistiska
estetikens stidndige foljeslagare — de éar litteraturens tva olika gestalter i det moderna
samhillet."”

P& 1970-talet borjade populérlitteraturforskningen ta fart pa allvar, och man nidrmade sig
sitt material fran framst tva hall.'"® For det forsta avsags att pa strukturalistiskt manér
forklara hela populdra genrers funktioner, med olika typer scheman dar vissa karaktérer
alltid &terfinns enligt bestimda monster. Ett vélkdnt exempel &r Tzvetan Todorovs
”Kriminalromanens typologi” frdn 1971, dér det konstateras att:

Det vanliga litterdra mésterverket passar inte in i ndgon annan genre 4n sin egen; men mas-
terverket inom masslitteraturen &r just den bok, som bést dverensstimmer med sin genre.
Kriminalromanen har sina egna normer; att forsoka gora ett ’battre” arbete &n dessa kréver,
betyder att gora det mindre bra: den som vill ”forskona” kriminalromanen gor “litteratur”
och ingen kriminalroman. "

Med Todorovs resonemang ar den bista masslitteraturen den som till punkt och pricka
foljer sin genres regler, varfor enskilda verks individualitet framstar som ointressanta
savil ur ett analyserande som ur ett ldsande perspektiv. Populdrlitteratur ska helt enkelt
inte vara originell. For det andra fordomdes populérlitteratur i storsta allménhet. Med
starkt pejorativa beteckningar gjorde man i Frankfurtskolans efterfoljd studier som vi-
sade fram populérlitteraturens skadeverkningar och dess daliga inflytande pd “mas-

!> Avdelningen for Litteratursociologi i Uppsala lanserade 1977 det forsta storre forskningsprojektet om
populérfiktion i Sverige, se: Popularfiktion i Sverige 1830-1970: Medier, produktion, spridning, struktur
och funktioner: Presentation av ett forskningsprojekt (1977). Uppsala: Uppsala universitet, Avdelningen
for litteratursociologi.

' For en overblick over tidigare utlindsk forskning om specifikt detektivromaner, se: Bo Bennich-
Bjorkman (1979). Forskning om detektivromanen 1907-77: En kritisk granskning av viktigare insatser i
England, USA, Frankrike och Tyskland. Bromma: Jury. (Jurybiblioteket, 1).

'7 Anders Ohman (2002). Popularlitteratur: De populdra genrernas estetik och historia. Lund: Studentlit-
teratur, s. 7-15.

' Det finns naturligtvis fler betraktelsesitt, men dessa tva var de mest tongivande i den tidiga popularlit-
teraturens historia. Bo Lundin urskiljer inte mindre &n sju olika sitt att avgrinsa ett populérlitterart forsk-
ningsobjekt, se: Bo Lundin (1995). Popularlitteraturen — finns den? Brott, kérlek, dventyr: Texter om
popularlitteratur. red. Dag Hedman. Lund: Studentlitteratur, s. 17 ff.

' Tzvetan Todorov (1995). Kriminalromanens typologi. Brott, karlek, &ventyr: Texter om populérlittera-
tur. red. Dag Hedman. Lund: Studentlitteratur [orig. 1971], s. 184.
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san”.”” Det populira kritiserades ofta frén vinsterhall, och man menade att det fordum-
made ménniskor. Yngve Lindung uttrycker denna héllning tydligt i antologin Kiosklitte-
raturen fran 1977, vars forsta rubrik lyder "Kampen mot smutslitteraturen”:

Den hér boken vill granska den enklaste och mest forkéttrade skonlitteraturen inom den
svenska underhallningslitteraturen. Den har begévats med en flora av bendmningar: smuts-,
skrdp- och sublitteratur, obocker, kvantitets-, trivial- och populérlitteratur, kioskbdcker,
konsumtions- och skvallitteratur, populérpocket, massmarknadslitteratur.'

Uppfattningen om populirlitteraturen som allménfarlig aterfinns ocksé hos Ake Lund-
qvist, &ven om han stiller det som en frdga och inte ett konstaterande: ”Ar masslitteratu-
ren farlig? Sprider och befaster den anti-demokratiska idéer och varderingar hos sina
lisare?”** Detta var vid tiden inte nagra radikala idéer, tvirtom. Vi ska komma ihag att
det populéra och det kulturella i litteraturens vérld var starkt segregerat — inte bara intel-
lektuell utan ocksé rent fysiskt. Som Escarpit skriver rorde det sig om tva separata litte-
raturkretslopp: den bildade litteraturen férekom 1 bokhandlar och pa bibliotek, 1 kultur-
bilagor och i intellektuella miljoer; den populdra litteraturen saldes i kiosker och press-
byraer, och dessa tva kretslopp hade fa berdringspunkter. Aven om griinsdverskridare
finns ocksd i Escarpits beskrivning Over litteratursamhéllet — han bendmner dem
“blockadbrytare” — var dessa sillsyntheter.*

Det har hant en hel del sedan Escarpits studie lades fram. Inte bara har populérlitteratu-
ren erdvrat biblioteken, bokladorna och borjat recenseras och diskuteras i akademiska
sammanhang. Kvalitetslitteraturen har ocksa flyttat in i1 kioskerna, och med pocketbo-
kens enorma genomslag kan inte ldngre bokens pris, kvalitet eller forsdljningsstélle sa-
gas ha nagot att géra med dess litterdra kvaliteter. Den danske litteratursociologen Hans
Hertel har forsokt fornya Escarpits modell. Han menar att den kréver stora modifiering-
ar, och lanserar en egen modell med fem kretslopp, som ocksa innehéller en “medie-
hiss”. Denna hiss &r en forbindelseldnk mellan alla de olika kretsloppen och kan “lyfta
en bok fran de specialiserade kretsloppen upp i det masslitteréra eller intermediala krets-
loppet eller skicka den nerdt i systemet”.24 Just hissen finner jag vara sirskilt intressant
da ett Nobelpris 1 litteratur dr precis en sddan foreteelse som later litterdra verk byta
plats i litteratursamhallet.

Ytterligare en studie som pa ett givande vis belyser forhéllandet mellan hogkultur och
populérkultur, och som jag himtar mycket inspiration fran i min egen analys, & Magnus
Perssons avhandling Kampen mellan hégt och 1agt fran 2002. Han diskuterar tre upp-
mérksammade skandinaviska forfattarskap och deras relation till populérlitteraturen i

% Anders Ohman (2000). Populirlitteraturen och kanoniseringens problematik. Populéra fiktioner. red.
Kjell Jonsson & Anders Ohman. Stockholm/Stehag: Symposion, s. 11. Pa 1940-talet publicerade tvi
medlemmar ur Frankfurtskolan, Theodor W. Adorno och Max Horkheimer, studier vilka blev véldigt
inflytelserika och kom att paverka debatter om hogt/lagt och det populédra under en lang tid (och gor det
dn idag). De menade att det populdra var en produkt av en modern, kapitalistisk kulturindustri, vilket
lurade konsumenter till att nyttja en standardiserad och tillrdttalagd (och pé sa vis for kapitalet ofarlig)
kultur. Se t.ex.: Theodor W. Adorno (1991). The culture industry: Selected essays on mass culture. Lon-
don: Routledge; samt Theodor W. Adorno & Max Horkheimer (1979). Dialectics of enlightenment. Lon-
don: Verso.

! Yngve Lindung (1977). Inledning. Kiosklitteraturen: 6 analyser. Stockholm: Tiden, s. 7.

> Ake Lundqvist (1977). Masslitteraturen: Forstroelse — forforelse — fara? Stockholm: Bonnier, s. 8.

> Escarpit (1970), s. 86-110.

** Hans Hertel (1997). Boken i mediesymbiosens tid. Litteratursociologi: Texter om litteratur och sam-
hélle. red. Lars Furuland & Johan Svedjedal. Lund: Studentlitteratur, s. 208 f.
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allménhet och deckargenren i1 synnerhet: Jan Kjerstad, Peter Hoeg och Kerstin Ekman.
De har alla en komplex plats i litteratursamhéllet, och 4r inlemmade i en popularlitterér
deckargenre, savél som i en hoglitterdr kontext. I motsats till bdde den postmoderna
teoribildningen och masskulturkritiken menar Persson att hogt/lagt-hierarkin hos dessa
ar langtifrin homogen och enkelriktad, utan snarare priaglas av differentiering och ett
mangfacetterat givande och tagande som gér i bada riktningarna. Daremot ska inte det
omsesidiga hos hog- och populirlitteraturen dverdrivas, utan utbytet ”fungerar dmsesi-
digt vitaliserande — men kénnetecknas ocksa av kamp och konflikter”.” Enligt Persson
finns alltsa en grundlaggande skillnad kvar mellan hogt och 1agt, men de transformatio-
ner dem emellan han dnda menar dr en vésentlig del av den samtida litteraturen, &r
komplex. Min utgdngspunkt ligger hér néra Perssons. Men dér han analyserar forfattare
vilka alla kan relateras till hogkulturen dr mitt material ett annat. Alvtegen tematiserar
hogkulturen, men hor sjdlv hemma 1 populdrkulturen, en positionering vars betydelse
jag gér ndrmare in pa i min analys. Skugga har hér stora likheter (men ocksa stora skill-
nader) med pusseldeckartradition, en genre vars utveckling jag beskriver i nésta avsnitt.

Som redan konstaterats askadliggor folkbibliotekens forhallande till popularlitteraturen
tydligt hur diskursen kring det populdra foréndrats. I Escarpits modell fran 1958 finns
inte populdrlitteraturen alls representerad pa biblioteken. I Yngve Lindungs undersok-
ning fran 1983 av 2500 svenska folkbiblioteks inkop av skonlitteratur, anvinds tva at-
skilda kvalitetskategorier: serios litteratur respektive populér- eller underhéllningslitte-
ratur.”® Hér finns populirlitteraturen med som kategori, men smakhierarkin &r fortfa-
rande intakt. I Jenny Hedstroms undersokning av debatten om populérlitteratur i dags-
press och bibliotekstidskrifter mellan 1980-2005, konstateras att instillningen gétt frin
ett starkt fordomande till ett betydligt mer accepterande synsitt.>” Denna slutsats stods
av i inledningen nimnda Anna Eklund, och giller ocksi bibliotekarierna sjilva.?®
Kathrine Peippo kommer till liknande slutsatser di populérlitteraturens vara pé bibliote-
ken inte ldngre kan ségas vara ifrdgasatt, &ven om hon tillstar att det fortfarande finns
kvar spar av folkbildningstanken hos de bibliotekarier och i de debattartiklar hon grans-
kat.”” Catharina Stenberg konstaterar samma forandring med utgangspunkt i de tvé kul-
turpolitiska utredningarna Litteraturutredningen L 68 och Folkbiblioteksutredningen FB
80: "utredningarnas omfattande virderingsarbete kring kvalitets-/populérlitteratur éter-
speglar indirekt en slags kamp pa 1970/80-talens svenska litterdra félt”, en kamp som
enligt Stenberg ldngsamt men tydligt forskjuts under samma period, vilket resulterat i en
svensk litteraturpolitisk glidning mot ett utjimnande avseende distinktionen kvalitets-
och populirlitteratur.®®

» Magnus Persson (2000). Postmodernismen, populirkulturen och Peter Hoeg. Populéra fiktioner. red.
Kjell Jonsson & Anders Ohman. Stockholm/Stehag: Symposion, s. 324-337.

% Yngve Lindung (1983). Utgivning av skonlitteratur for vuxna och folkbibliotekens inkép juli 1977 —
juni 1979. Skonlitteratur pa bibliotek: Rapporter fran Folkbiblioteksutredningen om inkop, lan och las-
ning. red. Dag Hallberg et al. Stockholm: Liber, s. 29.

7 Jenny Hedstrom (2005). Jackie Collins r jattefarlig!””: Debatten om populérlitteratur 1980-2004.
Uppsala universitet/Institutionen for ABM. (Uppsatser inom biblioteks- och informationsvetenskap,
2005:268), s. 56 ff.

¥ Eklund (2004), s. 76 ff.

% Kathrine Peippo (2007). Bibliotekarien — den goda smakens forsvarare? En undersokning av folkbib-
liotekens inkdp av skonlitteratur. Uppsala universitet/Institutionen for ABM. (Uppsatser inom biblioteks-
och informationsvetenskap, 2007:352), s. 59 ff.

3% Catharina Stenberg (2001). Litteraturpolitik och bibliotek: En kulturpolitisk analys av bibliotekens
litteraturforvarv speglad i Litteraturutredningen L 68 och Folkbiblioteksutredningen FB 80. Boras: Val-
frid. (Skrifter fran Valfrid, 23), s. 125.
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I korthet kan forskningsfiltet kring populérlitteratur beskrivas som en rorelse fran noll
till de strukturalistiska systemen (Todorov) och masskulturkritiken (Lindung och Lund-
qvist), for att slutligen hamna i en postmodern genreblandningsdiskurs. De postmoder-
nistiska teoribildningarna innebdr dock som Persson fortjanstfullt visar inte ndgon
egentlig sammanblandning av hierarkierna. Istillet forskjuts och modifieras distinktio-
nen mellan hégt och gt samtidigt som vardehierarkin till syvende och sist aterinskrivs
och pé s vis bevaras intakt.’'

Ett tydligt exempel pa detta dr analyser av den postmoderna sé kallade “anti-deckaren”,
det vill sdga en hoglitterdr och postmodern lek med deckargenren. Stefano Tani menar i
sin studie The doomed detective att sdidana postmoderna forfattare i deckaren, med sina
fasta strukturer och typiska schabloner, funnit ett utmirkt sitt att medvetandegora lisa-
ren om genrens egentliga bade ideologiska och estetiska begrinsningar.*> Hoglitteratu-
ren hdmtar alltsd stoff frdn det populdra enbart for att “Overbevisa” detsamma, vilket
knappast leder till ett dverskridande av hierarkin hdgt och lagt. A andra sidan finns det
ockséd exempel pa ett motsatt forhdllningssatt, dar man tar avstdnd fran hogkulturen per
se och forstar den som enbart elitistisk. Namnas kan John Fiskes Understanding popu-
lar culture dér forfattaren ser populdrkultur som subversiv i néstan varje tdnkbar bemér-
kelse. Allt i populédrkulturen kan forstds som en attack mot det hogkulturellas "hoga”
plats i hierarkin, eller &tminstone kan ldsarna annars anvénda populéra texter pa ett sé-
dant sitt.”> Min egen hallning beskrivs bést som ett mellanting av dessa ytterligheter.

Deckargenren och dess utveckling

Deckaren dr en specifik genre i den populédra litteraturen, och ocksé en av de mest kin-
da.** Aven om deckaren inte alltid finner sin tillhdrighet i popularlitteraturen (se ex-
emplet anti-deckaren ovan), har detta traditionellt sett varit fallet. Deckaren ar ocksa den
genre dit Skugga oftast riknas.*® Den forsta moderna detektivberittelsen brukar sigas
vara Edgar Allan Poes Morden pa Rue Morgue frén 1842, och berittelsens huvudperson
Auguste Dupin den forsta i en lang rad av skarpsinniga detektiver som med logik och
rationellt tainkande 16ser en klurig mordgéta. En vidareutveckling av Dupin stér sir Ar-
thur Conan Doyle for med sina berittelser om detektiven Sherlock Holmes, och det ar
ockséd Holmes som blivit mest ihdgkommen i den tradition som bendmns den klassiska
detektivberittelsen.”® P4 1920- och 1930-talet blomstrade genren i vad som kommit att
kallas deckarens ”guldélder”, och forfattare som Agatha Cristie och Dorothy Sayers var
vida kdnda, benimndes som deckardrottningar, och sdlde i massupplagor. Genren, vil-

3! Persson (2002), s. 172 f. For en utmérkt historisk genomgéng av postmodernismens forhallande till de
kulturella hierarkierna, se Persson (2002), s. 51-76. Jag redogdr ocksa for postmodernismens utveckling
och viktigaste teoretiska begrepp i avsnittet ”Teoretiska utgdngspunkter” nedan.

32 Stefano Tani (1984). The doomed detective: The contribution of the detective novel to postmodern
american and italian fiction. Carbondale: Southern Illinois University Press.

33 John Fiske (1989). Understanding popular culture. Boston: Unwin Hyman.

3% Deckargenren innefattar ocksa en rad parallell- och/eller subgenrer, t.ex. detektiviomanen, pusseldecka-
ren, den hardkokta deckaren, kriminalromanen, polisromanen, spanningsromanen och thrillern. Nér jag
fortséttningsvis talar om deckaren &r det som ett paraplybegrepp vilket inbegriper alla dessa genrer. Nér
jag anviander andra genrebendmningar dr det for att uppmérksamma de specifika subgenrernas utveckling
och egenheter.

3% Kategoriseringen av Skugga som deckare ir dock inte entydig — tvirtom — vilket jag gar narmare in pa i
analysen.

36 Ohman (2002), s. 24 f.



ket frimst var en anglosaxisk foreteelse, kom att kallas for pusseldeckare (eller det eng-
elska whodunit), en variant som egentligen inte skilde sig ndmnvart fran Conan Doyles
klassiska detektivromaner.’” Johan Wopenka, deckarhistorisk expert och medlem av
Svenska Deckarakademin,®® definierar pusseldeckaren som “en kriminalhistoria dir
sjdlva gatan, problemet, stir i centrum” och dir detektiven dr huvudpersonen ’som ge-
nom att studera ledtrddar, samla bevis och dra logiska slutsatser frdn dessa, avslojar vad

och varfor nigot hint och vem eller vilka som ligger bakom™.*

Deckargenren fordndrades nir den hardkokta deckaren introducerades i USA. Till skill-
nad frén pusseldeckaren dr ondskan dér inte tydligt definierad i udda individer. Istillet
existerar den mitt ibland oss och &r en del av ett samhillsmaskineri som slutat fungera.
Raymond Chandler och Dashiell Hammett dr kdnda namn i traditionen, och hér kdmpar
adla (och pafallande manliga) hjéltar mot en dyster och alltmer korrupt ond och hérd
omvirld. Det ar ocksa ur denna genre filmens film noir uppstar, och bade thrillern saval
som dagens moderna deckare utgér i forsta hand fran den hardkokta traditionen.* En
annan viktig skillnad mellan genrerna &r deras olika forhdllande till det hoglitteréra.
Som bland andra sociologen Rudi Laermans pépekat sokte pusseldeckaren kulturell
legitimitet genom att inforliva hoglitterdra referenser i sin intrig, medan den hardkokta
deckaren istillet avfirdade hogkultur som kranglig, olislig och trakig.*' Hir intar Alv-
tegen en intressant position da hon laborerar med bdda dessa forhallningssétt.

I Sverige lag deckartrenderna ndgra decennier efter i tiden. Enlig Bo Lundin var det
tunnsatt med kvalitativa deckare i Sverige i borjan av 1900-talet.** Det drojde 4nda till
Stieg Trenters debut 1943 innan genren borjar fornyas och forbéttras, men dd vann den
a andra sidan relativt snabbt en stor inhemsk publik. Trenter star for en ny tid i svensk
deckarhistoria, och han kom linge att sitta ett stort avtryck pa den inhemska scenen.*
Pé femtiotalet upplever den svenska pusseldeckaren sin storhetsperiod. Forfattare som
Trenter, Maria Lang, H-K. Ronblom och Vic Suneson roner enorma framgingar med
pusseldeckare som ganska troget foljer Christies och Sayers snitt.* Sara Kérrholm gér i
sin avhandling Konsten att l&dgga pussel en historisk kontextualisering av pusseldecka-
ren i efterkrigstidens svenska folkhem 1945-1965. Hon menar att den i stort sett bekréf-
tade den rddande virldsbilden med det svenska folkhemmet 1 berittelsernas centrum.
Samtidigt framhalls att den samtida bilden av deckaren som passiviserande inte stim-

37 Sara Kirrholm (2005). Konsten att l4gga pussel: Deckaren och besvarjandet av ondskan i folkhemmet.
Stockholm/Stehag: Symposion. Diss. Lunds universitet, s. 33 f.

* En sammanslutning som enligt egen utsago ska fungera som “en nagot mer littsam och mindre presti-
geladdad motsvarighet till Svenska Akademien”. Deckarakademin instiftades 1971, och har sedan dess
verkat for genrens bista genom att dela ut priser, ge ut deckarrelaterade antologier inom béade fack- och
skonlitteratur, samt pé olika sétt lyfta fram sérskilt fortjanstfulla forfattarskap i genren. Se: Svenska Deck-
arakademin (2010). [Online] http://www.deckarakademin.se [2010-03-27]

3% Johan Wopenka (1991). Stora mordboken — en guide till 150 &rs pusseldeckare och mysterier, 1841-
1990. Goteborg: BIW, s. 7.

* Ohman (2002), s. 27 ff.

I Rudi Laermans (1992). The relative rightness of Pierre Bourdieu: Some sociological comments on the
legitimacy of postmodern art, literature and culture. Cultural Studies, vol. 6, nr. 2, s. 256 f.

* Bo Lundin (1993). Arhundradets svenska deckare. Bromma: Jury, s. 10 ff. Det kvalitativa undantaget
ar for Lundin forfattaren Frank Heller. En utforlig studie av Hellers forfattarskap ges i: Dag Hedman
(1985). Eleganta eskapader: Frank Hellers forfattarskap till och med Kejsarens gamla klider. Orkell-
junga: Séttern. Diss. Uppsala universitet.

* Tbid.

# Karrholm (2005), s. 39 ff.
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mer, da bockerna tvingade ménniskor att aktivt fundera 6ver och ta stillning till de ge-
mensamma vérderingarna i folkhemmet.*

Mot slutet av 1950-talet borjade dock genren att foréndras, vilket enligt Kédrrholm beror
pa en allt hogre grad av sjilvinsikt i deckarna sjdlva: Dér pusseldeckarna under storhets-
tiden hela tiden hénvisat till den ursprungliga formen, framkommer nédr 1960-talet nér-
mar sig narmast en sjdlvvirdering eller sjélvkritik. Detta sammanf6ll med stora forénd-
ringar 1 det politiska klimatet, och liksom pusseldeckaren kan sidgas vara en produkt av
efterkrigstiden och folkhemstanken, forstds 1960-talets omformning av genren bést ge-
nom det fordndrade samhéllsklimatet.*®

Lars Wendelius som i sin bok Rationalitet och kaos belyser svensk kriminalfiktion efter
1965, drar samma slutsats. Han pépekar att den svenska deckaren fram tills dess vittnat
om en stor enhetlighet, d den rort sig i1 en stabil borgerlig eller till och med hogborger-
lig miljo, dér intellektuella detektiver 16ser brott med hjilp av skarp iakttagelseforméga.
Med sextiotalet fordndras detta, och deckarna fornyas till att nu snarare bli samhéllskri-
tiska skildringar av ett folkhem i forfall.*” Det 4r Maj Sjowall och Per Wahl66s polis-
romaner som inleder forandringen, och som under 1960- och 1970-talet &r helt domine-
rande bland svenska deckare. Enligt Wendelius ér forfattarparet mérkbart paverkat av
den hardkokta detektivromanen, framforallt i deras bild av det genomkriminaliserade
samhdllet, och i kombinationen av galghumor och socialt patos. Allteftersom romansvi-
ten fortloper fordandras innehédllet, och den politiska tendensen blir allt tydligare, vilket
ocks4 bidrar till att de lyckas utforma sin egen stil.**

Wendelius gor ockséd nedslag i Jan Guillous Hamilton-serie pa 1980-talet, samt i Hen-
ning Mankells deckare om kommissarie Wallander 1 Ystad pd 1990-talet. Dar Guillou
utmanar Sjowall/Wahl66 genom att lata spion- och agentromantik beblanda sig med
polisromanen, menar han att Wallander kan ses som en efterfoljare till Roman om ett
brott-sviten, om &n i nittiotalistisk tappning. Saval Guillous som Mankells romaner bor
enligt Wendelius ldsas som tydliga samhédllskommentarer, dir vart rationellt inréttade
samhiélle haller pa att 6vergé i ett otyglat kaos. Valdet stegras hela tiden, och &verallt
finns en saknad av det som det rationella inte lingre kan tillgodose. Samtidigt kan de
ocksé ldasas som en del av det "goda berittandet™ dir de realistiska tendenserna &r nog sa
viktig, i en tid priglad av poststrukturalistiska formexperiment.*’

Den svenska deckaren har gétt frn att vara en borgerlig intellektuells enskilda och ra-
tionella mysterielosande, via en starkt vinsterpriglad samhallskritik, till ett nittiotal dér
laget ter sig alltmer hoppldst, och dér det rationella polisarbetet far allt svarare att upp-
ritthalla ordningen. Ungefdr dér star vi ndr Karin Alvtegen debuterar 1998 med Skuld,

* Ibid., s. 286 f.

“Ibid., s. 289 f.

7 Lars Wendelius (1999). Rationalitet och kaos: Nedslag i svensk kriminalfiktion efter 1965. Hedemora:
Gidlunds (Skrifter utgivna av Avdelningen for litteratursociologi vid Litteraturvetenskapliga institutionen
i Uppsala, 40),s. 51 f.

* Ibid., s. 105 f. Ndmnas apropa Sjowall/Wahloos romanserie Roman om ett brott kan dven Mia Brinck
och Torbjorn Sundqvists uppsats Roman om ett samhélle, dir bockerna kontextualiseras gentemot den for
tiden starka vénsterdiskursen, se: Mia Brinck & Torbjorn Sundqvist (2006). Roman om ett samhélle:
Samhaéllsskildringen i Sjowall/Wahl66s Roman om ett brott i forhallande till vansterdiskursen i Sverige
1965-1975. Hogskolan i Boras/Institutionen Biblioteks- och informationsvetenskap (BHS). Magisterupp-
sats 2006:14, s. 65 f.

¥ Wendelius (1999), s. 240 ff.
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samma ar som Liza Marklund, och samtidigt som Inger Frimansson Overgar till att bli
deckarforfattare. Alvtegen blir en del av en ny deckarvég, priglad av en ny samtidsde-
batt.”® Analysen av Skugga knyter an till det svenska deckararvet jag hér gétt igenom,
och dmnar &skadliggora likheter och skillnader gentemot tidigare epoker.

Litterara priser och dess betydelser

Aven di min studie inte rér ett verkligt litteraturpris utan en fiktion, kinns en kort
genomgang av prisers plats i litteratursamhéllet hogst befogad. Det ar trots allt det “rik-
tiga” Nobelpriset, med allt vad det innebdr av pengar, prestige och forséljningssiffror,
som gett upphov till mytbildningen om Nobelpriset. Ann Steiner beskriver forfattarens
villkor i Litteraturen i mediesamhallet, och papekar att olika slags priser och stipendier
ar en av fyra grundinkomstkallor for forfattare. Det dr inte heller en obetydlig del, men
viktigare for vissa typer av forfattare. Hon vénder sig emot en slentrianméssig uppdel-
ning i marknadsforfattare kontra stipendieforfattare — dir marknadsforfattaren séljer
mycket men erhéller fa priser, och stipendieforfattaren séljer litet men prisbelonas desto
flitigare — dven om hon tillstar att den rymmer ett visst matt av sanning.”’

Det finns i nuliget omkring 140 litterira priser i Sverige.”> Stipendier och priser har,
forutom den rent ekonomiska aspekten, en viktig funktion i att de skidnker fOrfattaren
prestige. Steiner menar att litteréra priser i forsta hand hjélper en bok att kortsiktigt vin-
na anseende. Men vissa priser, och hir podngterar Steiner sérskilt Nobelpriset, fungerar
dessutom dven kanoniserande pa lingre sikt.”®> Nobelpriset i litteratur delas ut arligen av
Svenska Akademien och har sd gjorts sedan 1901, med undantag for nagra av krigsaren.
Priset skulle enligt dess instiftare Alfred Nobel tilldelas den forfattare som producerat
”det utmaérktaste 1 idealisk rigtning”, vilket dr en riktlinje som tolkats olika genom &ren
och gett upphov till en rad hiftiga debatter.>* Nobelpriset i litteratur verkar ha formagan
att genom sitt namn kanonisera ett forfattarskap, dtminstone ar det vad fiktionen Nobel-
priset later oss tro. Det finns tyvérr ingen storre studie publicerad som berér Nobelpri-
sets reella effekter pad litteratursamhéllet, men det pagér ett forskningsprojekt vid Av-
delningen for litteratursociologi vid Uppsala universitet — Nobelpriset: Det sdrskilda
uppdraget” — som delvis undersoker just detta.”

*% Det finns 4tminstone tva nyare studier av denna nordiska kriminalvég, vilka inte ar direkt relevanta for
uppsatsen men dnda hér bor ndmnas: Andrew Nestingen (2008) samt Den skandinaviske krimi: Bestseller
og blockbuster (2010). red. Gunhild Agger & Anne Marit Waade. Go6teborg: Goteborgs universitet, Nor-
dicom.

> Ann Steiner (2009). Litteraturen i mediesamhéllet. Lund: Studentlitteratur, s. 58 f.

2 Ibid., s. 60 f. De viktigaste inhemska svenska priserna ir enligt Steiner: Svenska Akademiens stora pris;
De nios stora pris; Bellmanpriset; Astrid Lindgren-priset; samt Augustpriset. Tva viktiga nordiska pris &r:
Nordiska radets litteraturpris och Svenska Akademiens nordiska pris. De mest tongivande internationella
priserna identifierar Steiner till i tur och ordning: Nobelpriset i litteratur (Sverige); Prix Goncourt (Frank-
rike); Pulitzerpriset (USA); Georg-Biichner-Preis (Tyskland); The Man Booker Prize for Fiction (Storbri-
tannien); Ingeborg Bachmann Prize (Osterrike); samt The Orange Broadband Prize for Fiction (Storbri-
tannien).

>3 Steiner (2009), s. 59.

>* Annika Olsson (2009). Svenska Akademien och Nobelpriset. Litteraturens historia i Sverige. red. Bernt
Olsson & Ingemar Algulin. 5. [rev.] uppl. Stockholm: Norstedts, s. 105.

> Avdelningen for litteratursociologi (2010). Det sirskilda uppdraget: Nobelpriset och den litterira kultu-
ren. Litteraturvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet. [Online]

http://www littvet.uu.se/lsoc/nobelpriset/index.htm [2010-05-01].
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En viktig aspekt avseende de litterdra prisernas roll for litteratursamhéllet 4r mingden
priser. John F. English visar i The economy of prestige att antalet kulturella priser form-
ligen exploderat under 1900-talets senare del. De kulturella priserna blir enligt English
en allt viktigare del av hur vi fOrstar och vérderar kultur, och deras bade marknads- och
prestigemaéssiga betydelse dkar stindigt. Marknad och prestige ska hér dock inte forstas
som en dikotomi — tvirtom ar de istéllet titt sammanbundna och beroende av var-
andra.>® Prisernas pris ir enligt English just Nobelpriset. Det dr den moderna forlagan
till hur ett pris som varuméirke ska byggas upp, och ofta talas om en "Nobel envy”, en
andra prisutdelande instansers avundsjuka gentemot Nobelprisets sérstillning. Nobel-
priset har blivit ett begrepp storre én sig sjédlvt, och anvidnds dven som bendmning pa
ndgon/nagot som dr bast inom vilket &mne som helst: ”XX fortjdnar Nobelpriset 1 skid-
skytte”, ”XX #r arkitekturens Nobelpris”, etc. Aven om andra litteriira priser kan ha stor
eller stundtals rentav storre betydelse bade forsiljnings- och exponeringsmaéssigt, kom-
mer de aldrig i nirheten av den aura av mystik Nobelpriset ger upphov till.”’

Ett pris som kan sigas ha hamnat i den andra ringhdrnan prestigemaissigt betraktat dr det
svenska Augustpriset. Sara Urger visar i sin magisteruppsats att Augustpriset i svensk
press, atminstone pa den litterdra arenan, ses pd med ganska stor skepsis. Kritiker tende-
rar att fokusera prisets koppling till forlagsvérlden, och domer ofta ut det som ett rent
kommersiellt jippo, vars syfte enbart &r att sdlja fler bocker. Och eftersom syftet i forsta
hand &r att sdlja bocker, misstankliggors priset av kritiker, ty ett artistiskt konstpris ska
inte ha nigot med monetira virden att gora.”® Det Augustpriset lyckats med 4r att bidra
till ett markant uppsving av bokforsiljningen. Ett brittiskt pris med en funktion liknande
Augustprisets dr Bookerpriset, eller The Man Booker Prize som det numera heter. Ri-
chard Todd gér i Consuming fictions igenom dess funktion och betydelse for det engels-
ka litteratursamhéllet, och visar att det fran 1980-talet och framat blivit ett allt viktigare
pris — bade forsédljnings- och prestigeméssigt. Men samtidigt &r ocksa Bookerpriset forst
och framst ett pris som hjélper till att silja fler bocker.>

Litterdra priser dr en viktig del av litteratursamhaéllet och forfattares forsorjningsvillkor,
och de tycks spela en allt storre roll i offentligheten. Trots att manga priser ar prestige-
fulla att erhalla innehar Nobelpriset 1 litteratur hdr en sérstéllning — vilket 1 Sverige ar
sdrskilt patagligt — och det ar utan konkurrens det mest mytomspunna. Vad det beror pa
har flera orsaker. Prissummans storlek ska hér inte underskattas. Nér det forst delades ut
1901 var prissumman 150 782 kr, en ofantlig formdgenhet med détidens penningvér-
de.®® Idag 4r Nobelprisets prissumma med sina 10 miljoner svenska kronor cirka 20

Den 17 februari 2010 holls ett seminarium i Svenska Akademiens borssal under namnet “’Nobelprisets
betydelse for den litterdra kulturen” dar de fyra forskare involverade i projektet presenterade delar av sin
forskning. Av sirskilt intresse for denna studie var Johan Svedjedals anférande “Nobelpriset och det
litterdra systemet” om priset plats och betydelse i det svenska litteratursamhéllet, samt Anna Gunders
”Nobeleffekten”, vilket behandlade Nobelprisets eventuella paverkan pa pristagarnas fortsatta produktion
samt versattningsfrekvenser i relation till utmérkelsen.

% John F. English (2005). The economy of prestige: Prizes, awards, and the circulation of cultural value.
Cambridge, Mass.: Harvard Univ. Press, s. 8 ff.

>’ Ibid., s. 28 ff.

*% Sara Urger (2008). ”’Det var val dnda litteratur det hela skulle handla om?”: En idéanalys av vérde-
ringar kring Augustpriset i svensk dagspress. Hogskolan i Boras/Institutionen Biblioteks- och informa-
tionsvetenskap (BHS). Magisteruppsats 2008:62, s. 36 ff.

%% Richard Todd (1996). Consuming fictions: The Booker Prize and fiction in Britain today. London:
Bloomsbury, s. 55-76.

% The Nobel Foundation (2010). The Nobel Prize amount. Nobelprize.org [Online]

13



ganger storre dn Bookerprisets, och 100 ganger storre dn Augustprisets. En annan viktig
skillnad 4r att Nobelpriset belonar ett helt forfattarskap, nir de flesta andra priser mer
har karaktdren av arets bok. Ocksé pretentionen att vara ett virldsomspénnande pris ar
tdmligen unikt for Nobelpriset. Dessutom var Nobelpriset i litteratur det forsta moderna
litteraturpriset.®’

Teoretiska utgdngspunkter

Det dr 1 huvudsak tva teoretiska ingangar jag anvénder mig av i analysen: Pierre Bour-
dieus kultur- och smaksociologiska begreppsapparat, samt det postmoderna teoribygget
och modernare vidareutvecklingar av detta. Nedan gar jag igenom dem och hur jag an-
vinder mig av dem. Virt att betona dr att det &r just utgdngspunkter det handlar om, och
jag anvander dessa teorier for att belysa fenomenet Skugga ur olika perspektiv.

Uppsatsen ér litteratursociologiskt forankrad. Som Johan Svedjedal skriver innebir det
en specialisering som dr en breddning: [litteratursociologin] kombinerar gidrna analys
av litterdra verk med undersokningar av litteraturens yttre villkor, allt med utgéngs-
punkten att soka forbindelser mellan textuella fenomen och kontextuella.”®* Hari ligger
kdrnan 1 det jag vill undersoka. Det dr forbindelserna mellan text och kontext avseende
Karin Alvtegens Skugga som star i centrum i min analys, hur de beror av varandra.
Svedjedal fortsitter vidare med att dela upp det litteratursociologiska forskningstéltet i
tre delfilt som alla berdr relationen mellan skonlitteratur och samhille pa olika sitt. Den
forsta kategorin bendmner han Samhéllet i litteraturen. Héar analyseras skonlitterdra
samhéllsskildringar, det vill sdga hur samhillet avbildas i litteraturen, men &ven hur
litteraturen fungerar medskapande av samhiélleliga fenomen. Kommunikationen dr séle-
des aldrig enkelriktad. Kategori tva, Litteraturen i samhéllet, fokuserar litteraturens roll
1 samhillet som formedlare av idéer och politiska budskap. Ocksa kampanjer mot speci-
fika genrer &r hir av intresse. Den tredje och sista kategorin identifierar Svedjedal som
Litteratursamhéllet. Har behandlas litteraturens yttre villkor som bokmarknaden och
dess historia, forlags- och bibliotekshistoria, forfattares olika roller pd den litteréra sce-
nen, sivil som forsérjningsvillkor, forsiljning, prestige mm.

Dessa tre kategorier ska inte forstds som vattentita skott, utan tangerar och interagerar
med varandra. Min studie dr en blandning av kategori ett och tre, varfor jag valt benim-
ningen Litteratursamhéllet i litteraturen. Med denna svedjedalska omskrivning vill jag
lagga fokus pa hur litteratursamhéllet sjdlvt, med allt vad det innebdr, skildras i ett skon-
litterdrt verk. Texten jag analyserar handlar i viss mén om litteratursamhéllet den sjalv
befinner sig i, vilket synliggor relationen dem emellan. Litteratursamhéllets funktioner
belyses alltsé bdde som fiktion och realitet, vilket jag menar ger ett intressant perspektiv
pa litteratur som samhélleligt fenomen.

http://nobelprize.org/mobel prizes/peace/amount.html [2010-04-01]
%! English (2005), s. 28 f.

62 Svedjedal (1997), s. 69.

® Ibid., s. 72 ff.
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Bourdieu — kapital, falt, konsekration

En central teoretiker for studien dr Pierre Bourdieu. Hans begreppsapparat dr och har
varit tongivande for alla former av kultursociologiska studier, vilket gér honom till
nirmast en underforstadd utgdngspunkt. Diarmed inte sagt att jag haller med honom pa
alla punkter. Tre av hans begrepp ar hur som helst séarskilt viktiga fér min studie: Kapi-
tal, Falt, samt Konsekration.

Kapital dr for Bourdieu symboliska och/eller materiella tillgdngar, varfor han skiljer
mellan olika former av kapital: ekonomiskt, socialt, kulturellt, vilket ocksa kan finforde-
las vidare 1 exempelvis litterdrt kapital. Gemensamt for alla former av kapital dr for
Bourdieu att det i de falt dédr det ges véarde, fungerar som ett symboliskt kapital. Det som
ger symboliskt kapital pa det litterdra filtet ger det inte automatiskt i andra falt osv.**
Ett Socialt falt ar foljaktligen for Bourdieu ett specifikt och avgrinsat samhéllsomrade
dir méanniskor strider om makten dver detsamma. Det som kénnetecknar ett félt dr dess
autonomitet, det vill sidga att det finns for faltet inomspecifika lagar och styrkeforhal-
landen samt att det finns manniskor beredda att kimpa for att uppna positioner inom
filtet.® De kulturella filten &r hir speciella for Bourdieu. I sin jattestudie Konstens reg-
ler gar han igenom det franska litterdra féltets uppkomst och historia, och visar hur det
successivt erovrar sjilvstindighet under 1840-1880, starkt beroende av centrala figurer
som Flaubert och Baudelaire.®® Han menar att det som hinder nér féltet uppnér autono-
mitet, dr att en inverterad logik i forhdllandet ekonomiskt och kulturellt kapital borjar
rada: Hogt ekonomiskt kapital (det vill séga att en bok, om vi talar om det litterdra fil-
tet, &r en kommersiell framgéang) genererar ett 1agt kulturellt kapital, och ett hogt kultu-
rellt kapital (det vill sidga att den har hog litterdr status bland intellektuella) genererar ett

lagt ekonomiskt kapital, ndgot han kallar en bakvind ekonomi.®’

Detta dr en hornsten i Bourdieus teoribygge. Ju tydligare denna bakvédnda ekonomi tar
sig uttryck, desto mer autonomt kan féltet sidgas vara — ju viktigare filtets eget symbo-
liska kapital &r, desto oviktigare dr de ekonomiska aspekterna. Hér dr Bourdieu i min
mening vél kategorisk, vilket kommer till uttryck i hans syn pa litterdra priser. Angaen-
de Nobelpriset i litteraturs betydelse for litteratursamhéllet menar jag att det fungerar pa
ménga sitt annorlunda 4n Gvriga litterdra pris, vilket ocksd Ann Steiner 1 viss mén till-
star, d4 hon menar att vissa pris kan verka kanoniserande.®® Steiner baserar sitt resone-
mang pa en artikel av Johan Svedjedal som dér skiljer pa begreppen konsekration och
kanonisering: det forra betydande litterdr vardering pa kort sikt, det senare pa langre
sikt.”” Enligt Steiner fungerar litterdra pris i forsta hand kortsiktigt konsekrerande.
Bourdieu gér ett steg langre da han menar att exempelvis Goncourtpriset kan verka di-
rekt komprometterande for en litteratur som 1 forsta hand vill tillskansa sig kulturellt

5 For en lattfattlig genomgéng av Bourdieus centrala begrepp se: Donald Broady (1998). Inledning. Kul-
turens falt. red. Donald Broady. Goéteborg: Daidalos, s. 13-21.

% Pierre Bourdieu (1992a). Nagra egenskaper hos filten. Texter om de intellektuella. red. Donald Broady.
Stockholm/Stehag: Symposion. (Moderna franska tdnkare, 11), s. 41 ff.

6 Pierre Bourdieu (2000). Konstens regler: Det litterara faltets uppkomst och struktur. Stock-
holm/Stehag: Symposion. (Moderna franska ténkare, 31), s. 91-180.

1bid., s. 139 ., s. 215 f.

68 Steiner (2009), s. 59.

% Johan Svedjedal (2000). Bortom bokkedjan: Bokmarknadens funktioner — en ny modell och nigra ex-
empel. Tidskrift for litteraturvetenskap, vol. 29, nr. 3-4, s. 10.
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kapital: “prisen drar ner de beldnade forfattarnas anseende bland intellektuella™.”®

Bourdieus anmédrkning angdende Goncourtpriset dr intressant och 1 mitt tycke en smula
mérklig, da priset har pafallande hog prestige i det franska litteratursamhéllet, vilket inte
minst yttrar sig genom att utmérkelsen har den hogst symboliska prissumman 10 euro.”"
Man vinner alltsd inga pengar, utan enbart prestige (vilket resulterar i kraftigt 6kad bok-
forséljning).

Har ar tva fortydliganden pa sin plats. For det forsta anvinder Bourdieu och Svedjedal
begreppet konsekration pa néagot olika sitt: For Svedjedal innebar det som ndmnts en
litterdr virdering pa kort sikt, vilket inte nédvéandigtvis behover skénka forfattaren sta-
tus.”* For Bourdieu ér begreppet direkt kopplat till det kulturella kapitalet. De personer
eller institutioner som har hog status pa ett visst félt har ocksa makten att konsekrera
verk — i hogre utstrackning ju mer konsekrerade de sjilva 4r.”” Dessa aktorer bendmns
ibland konsekrationsinstanser, det vill sdga de féltets herrar som har makten att styra
over det kulturella kapitalet — for att anvinda Bourdieus egen nagot krigiska metaforik. I
min studie dr det Bourdieus definition av begreppet jag uteslutande tillimpar, och en
viktig saddan instans pa det kulturella filt jag studerar (det svenska litterdra faltet) ar gi-
vetvis Svenska Akademien. For det andra héller jag inte med Bourdieu om att filtets
bakvinda ekonomi alltid géller. Det 4r som Johan Svedjedal papekar en ytterst elegant
teori, men att siga att logiken ar tillimpbar rakt av ér att gora det vil enkelt for sig.”*
Inte heller haller jag med om att litterdra priser per definition dalar i anseende hos de
intellektuella: nér det géller Nobelpriset i litteratur dr det vill jag mena precis tvirtom,
men dven géllande dvriga priser finner jag Bourdieus stindpunkt tveksam.

Med dessa inviandningar anvinder jag mig av Bourdieus begreppsapparat som en ut-
gingspunkt fOr att béttre fOrstd mitt analysmaterial. Kort sagt dr det jag studerar det
svenska litterdra faltet och dess inomspecifika symboliska kapital. Vidare forstar jag
Svenska Akademien som en konsekrationsinstans vilka har makt att skdnka utvalda for-
fattare inomlitterdrt symboliskt kapital, ytterst genom just Nobelpriset i litteratur. Karin
Alvtegens position pd detta falt — ndgot jag utroner i detalj 1 analysens forsta del — &r
alltsa tillhorande den populérlitterdra deckargenren vilka siljer bra (ekonomiskt kapital)
men inte har mycket av det inomlitterdra kulturella kapitalet. Viktigt att papeka ar ocksa
att Bourdieu forstar smak som en rakt igenom sociologisk positionering, vilket inte har
ndgot med kvalitet att gora. God smak (liksom délig) &r en klassmarkor, ndgot Bourdieu
utvecklar med hjilp av begreppet Habitus.” Detta r ocksd min utgéngspunkt, varfor
exempelvis begreppet kvalitetslitteratur inte har ndgonting med litterdr kvalitet att gora.

7 Pierre Bourdieu (1993a). Produktionen av tro. Kultursociologiska texter. red. Donald Broady & Mikael
Palme. Stockholm/Stehag: Symposion. (Moderna franska ténkare, 11), s. 206.

! Goncourtpriset (2010). Nationalencyklopedin. [Online] http://www.ne.se/goncourtpriset [2010-05-30].
72 Svedjedal (2000), s. 10.

7 Se t.ex. Bourdieu (1993), s. 158 ff., eller Pierre Bourdieu (1992b). Det intellektuella filtet — en virld for
sig. Texter om de intellektuella. red. Donald Broady. Stockholm/Stehag: Symposion. (Moderna franska
tankare, 11), s. 145 ff.

™ Johan Svedjedal (2006). Vilhelms besvir: Om forfattarna och marknaden bortom marknaden. Hogkul-
tur som subkultur? Inledande anféranden vid ett seminarium i Borssalen den 29 mars 2006, red. Horace
Engdahl. Stockholm: Svenska Akademien, s. 83.

7 Habitusbegreppet och vad det faktiskt konkret innebér hamnar en smula utanfor min studie, varfor jag
viljer att inte gd in ndrmare pa det hir. For en mer noggrann utredning av begreppet, se t.ex. Pierre Bour-
dieu (1993b). Distinktionen. Kultursociologiska texter. red. Donald Broady & Mikael Palme. Stock-
holm/Stehag: Symposion. (Moderna franska ténkare, 11), s. 297-310.
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Postmodernism, postmodernitet, post-Bourdieu?

Postmodernism é&r ett luddigt begrepp som inte har ndgon enhetlig definition. Det kan
beteckna en epok savél som att vara ett mer konstnérligt stilbegrepp, och anvinds dess-
utom pa olika sitt inom olika akademiska discipliner. Begreppet borjade cirkulera mer
frekvent inom akademin pé 1960-talet, fick sitt teoretiska genomslag pa 1980-talet, och
har idag tagit steget vidare ut i offentligheten och anvénds flitigt av savél populdrkultur
som massmedier. Vi bor ocksa skilja mellan postmodernism och postmodernitet. Dar
det forra frimst betecknar olika kulturella fenomen och idéstromningar, star det senare
for en storre samhéllelig fordndring. Jean-Frangois Lyotards La condition postmoderne
frdn 1979 brukar ofta dberopas som nigot av en programforklaring fér den postmoderna
tid dér vi inte langre har tilltro till de stora berittelserna (meta-récits), ifragasétter alla
forgivettaganden och den klassiska bildningen.”® Mer sociologiskt orienterade teoretiker
vidareutvecklade under attiotalet detta till att 14ta postmodernismen betyda nérmast en
uppldsning av distinktionen mellan hégkultur och populirkultur.”’

Denna (pastddda) uppluckring ar den aspekt av postmodernismen jag intresserar mig
for. Som flera forskare konstaterat stimmer den helt enkelt inte: de kulturella hierarki-
erna har inte upphort, utan &r i allra hogsta grad styrande &n idag. Magnus Persson visar
hur distinktionen mellan hogt och lagt paradoxalt nog blivit pafallande tydlig just i den
postmoderna diskursen sjédlvt: man talar om Overskridanden, men aterkommer stindigt
till den grundliggande skillnaden mellan de bida sfirerna.”® Likvil har nigot fordnd-
rats, stillvida att kategorierna inte ldngre tas for givna, utan problematiseras och sitts i
fokus. Som Hillevi Ganetz papekar dr distinktionen mellan hogt och lagt en ideologisk
konstruktion som bér synas i sdmmarna, men en hdgst reell sédan.”” Rudi Laermans for
ett i mitt tycke sdrskilt intressant resonemang i sitt forsok att uppdatera Bourdieu med
hjilp av postmodern teoribildning. Han menar att den postmoderna diskursen dverdriver
utjamningen mellan hogt och lagt, men anser samtidigt att Bourdieus modell blivit ob-
solet. Laermans slar som en slags kompromiss ett slag for vad han kallar kulturell post-
modernitet:

Nevertheless, the expression ’cultural postmodernity’ does indeed possess a certain socio-
logical legitimacy. One can actually discern global shifts within our culture that are under-
mining the traditional representation of the high/low distinction. These changes also oblige
us to correct Bourdieu’s sociological account of the struggle over legitimate culture. [...]
This change is essentially synonymous with an increasing ’horizontalisation’ of culture.
Because of the exceptional symbolic resources and cultural power of the educational sys-
tem, our current postmodern culture still has a power centre. But this cultural centre is sur-
rounded by an intricate network of peripheral subcultures, each with their own legitimating
bodies and autonomous hierarchies of legitimacy.*

Laermans tillstar alltsé att en viss uppluckring av hogt/ldgt-distinktionen dgt rum, men
inte genom att den vertikala hierarkin férsvunnit, utan genom att det uppstatt som en
lang rad av subkulturella minihierarkier. Utbildningssystemet, som fér Bourdieu ar det
sjalvklara maktcentrat, befinner sig i Laermans modell fortfarande i mitten, men det har

76 Se t.ex. Laermans (1992), s. 255, eller Mikael Lofgren & Anders Molander (1986). Inledning. Postmo-
derna tider? red. Mikael Lofgren & Anders Molander. Stockholm: Norstedsts, s. 42 f.

77 Jameson (1986); Laermans (1992), s. 255.

78 Persson (2000). Postmodernismen, populérkulturen och Peter Hoeg. Populara fiktioner. red. Kjell Jons-
son & Anders Ohman. Stockholm/Stehag: Symposion, s. 54 f.; Persson (2002), s. 164-173.

7 Ganetz (2000), s. 28.

%0 Laermans (1992), s. 256.

17



inte alls en lika stark och tvingande stidllning. Modellen &r intressant darfor att den beva-
rar hogkulturen som referensram och maéttstock men i mindre omfattning &n tidigare.
Medie- och kommunikationsvetaren Johan Fornids har en liknande analys av samtiden,
da han menar att “mojligheterna att kombinera fin- och populdrkultur har blivit ett posi-
tivt virde” idag.®' Ocksd ungdomskultursociologen Erling Bjurstrom héller med, och
menar ocksa att ungdomar ofta drar tydligare grinser mellan god och dalig populérkul-
tur &n mellan hog- och populédrkultur. Dessutom skonjer han en omvind klyfta i ett ofta
uttalat avstandstagande fran hogkulturen.®

Populérkulturen spelar enligt postmodernismen en allt storre roll pa den offentliga are-
nan, och tillmits i allt hogre grad positiva egenskaper. Samtidigt finns klyftan mellan
hogt och lagt trots allt dér, stdndigt ndrvarande och till synes omdjlig att slippa ifrén. Jag
anvander i min studie de av postmodernismen influerade utgdngspunkterna ovan, frimst
Laermans och Perssons, for att belysa Alvtegens egen position som deckarforfattare i
relation till den hogkulturella tematik Skugga skildrar.

Metodologiska utgdngspunkter

”Vart behov av populérlitteraturforskning dr omattligt” utropar litteratursociologen Jerry
Maiittd 1 en artikel, och vill genom detta belysa det problematiska i att lejonparten av
forskning kring litteratur tenderar att avhandla en liten utvald skara kanoniserade verk.
Istdllet for att hylla personliga husgudar méste vi enligt Maattd “titta noggrant — bade
kritiskt och fordomsfritt — pa den kultur och litteratur som faktiskt spelar roll dirute”.®
Jag vill med denna hdnvisning betona just noggrannhetsaspekten i min studie. Som
bland annat Hillevi Ganetz papekar har metodiken vid populédrkulturell forskning inom
savél humaniora som samhéllsvetenskaperna péfallande ofta varit kvantitativt oriente-
rad. Man har buntat ithop “det populdra” till en klump och studerat generella drag, vilket
lett till att individuella olikheter forbisetts, och att fordomar om att all populdrkultur ar
likadan reproducerats.®® Det dr mot bakgrund av detta jag valt att gora en kvalitativ

textanalys av en enda populdrkulturell text och dess forhéllanden till litteratursamhéllet.

Hermeneutik — tolkning, forstaelse och forforstaelse

For att kunna skapa forstielse utifran en text, vilken som helst, kridvs det nagon form av
tolkning. Hermeneutiken, vilket Goran Bergstrom och Kristina Boréus definierar som
”laran om ldsning och tolkning”, betonar vikten av att uppmirksamma textuttolkarens
forforstaelse. Vara individuella upplevelser, sociala sammanhang och uppfattningar om
omvérlden styr i allra hogsta grad hur vi tar till oss och tolkar text, och alla personers

81 Johan Fornids (2006). Klyftan och broarna mellan hogt och lagt. Hogkultur som subkultur? Inledande
anféranden vid ett seminarium i Borssalen den 29 mars 2006. red. Horace Engdahl. Stockholm: Svenska
Akademien, s. 39.

%2 Erling Bjurstrém (1997). Hogt & l&gt: Smak och stil i ungdomskulturen. Umea: Boréa. Diss. Stock-
holms universitet, s. 424-446.

8 Jerry Maittd (2007). Vart behov av populrlitteraturforskning ar omittligt. Nya perspektiv pé litteratur-
sociologin: Till Johan Svedjedal pa 50-arsdagen 29 juni 2006, red. Eva Heggestad & Anna Williams.
Uppsala: Uppsala universitet/Avdelningen for litteratursociologi vid Litteraturvetenskapliga institutionen
(Litteratur och samhdlle, vol. 37, nr. 2), s. 46.

% Ganetz (2000), s. 29.
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textuella positioner kan sdgas vara unika. Detta ska inte forstds som ett problem, utan
snarast som en ofrankomlighet: utan forforstdelse ér tolkning omdjlig, ingen forstéelse
kan uppstd.* Med Bjérn Vikstroms ord innebér det hermeneutiska forhallningssittet en
”overgripande forestillning om vad tolkning och forstielse innebér”, och forforstielsens
betydelse for var kunskapsalstring betonas.®® En epistemologisk utgangspunkt for her-
meneutiken dr ett avstdndstagande fran positivismen, da kunskap och tolkning forstas
som i grunden subjektiva: Olika beskrivningar av samma verklighet dr enbart en sken-
bar motsigelse, eftersom de skildrar verkligheten ur olika synvinklar.®’

Den hermeneutiska metoden &r alltsé inte en konkret metodisk apparat, med vars hjélp
textens mening framtrader for forskaren. Istéllet hjdlper oss hermeneutiken att askadlig-
gora hur vi forhéller oss till var text, ett angreppssétt som ldgger fokus pa dppenhet och
insyn. Av storsta vikt vid en hermeneutiskt grundad analys é&r att lasaren ska ha mgjlig-
het att sjdlv granska uttolkarens slutsatser, varfor en noggrann redogorelse av vilken
forforstaelse studien grundar sig i dr en nddvandighet. Mina teoretiska utgdngspunkter
far hir en central betydelse ockséd rent metodologiskt. Det dr utifrdn de olika idéer om
litteratursamhdllet och hogt och 14gt jag presenterat ovan jag nirmar mig savil Alvte-
gens text som recensioner, debattartiklar, intervjuer etc., och det ar i ljuset av denna
teoretiska forforstielse jag tolkar mitt material. Det ar dock viktigt att skilja pé att tolk-
ning forstds som subjektivt, och att ha ett subjektivistiskt forhallningssétt 1 den bemér-
kelsen att det tillats styra over kunskapsalstringen. Fdljaktligen anvénds de teoretiska
modellerna inte for att bevisa sig sjdlva och sin egen giltighet, utan ifragasétts dir jag i
min analys pafinner diskrepanser.

Ytterligare en aspekt av hermeneutiken framtrader hir som synnerligen relevant: Den
hermeneutiska cirkeln, en modell som éaskadliggor forhallandet mellan del och helhet.
Per-Johan Odman forser oss med en pedagogisk forklaring:

Vi gar alltsa fran del till helhet och fran helhet till del. Hermeneutik innebér pa detta sitt en
standig Kkontextualisering och de-kontextualisering, en stindig totalisering och de-
totalisering. Sammanhanget, kontexten, ar oftast helt avgdrande for var tolkning och forsté-
else. Hermeneutik kan pé detta sitt sidgas vara en kontextuell filosofi. Utan foregripande f6-
restdllningar om helheten skulle vi i pusslandet endast ha bitarnas form att ga efter, med re-
sultat att pusslet aldrig skulle bli fardiglagt. Men delarna 4r & andra sidan nédvéandiga for att
vi ska kunna bilda oss en uppfattning om helheten. Det rader ett msesidigt beroendeforhal-
lande mellan del och helhet.®

Med grund i den hermeneutiska cirkeln later jag delen (Skugga) belysa helheten (det
svenska litteratursamhallet), likvdl som jag later helheten belysa delen. Skugga som
enskilt verk framtrider hir som viktigt for forstdelsen av litteratursamhéllet i stort. Pa
samma sétt gar inte verket att belysa alls utan att vi utgar fran dess kontext. Resone-

% Goran Bergstrdm & Kristina Boréus (2005). Textens mening och makt: Metodbok i samhéllsvetenskap-
lig text- och diskursanalys. 2 uppl. Lund: Studentlitteratur, s. 24 f.

% Bjorn Vikstrom (2005). Den skapande lasaren: Hermeneutik och tolkningskompetens. Lund: Studentlit-
teratur, s. 9 ff.

%7 Per-Johan Odman (2007). Tolkning, férstaelse, vetande: Hermeneutik i teori och praktik. 2. uppl.
Stockholm: Norstedts Akademiska Forlag, s. 52 ff. For en diskussion angdende hermeneutikens epistemo-
logiska relationer till savél en positivistisk kunskapssyn som en mer postmodern dito, samt for dess fram-
vaxt och nytta inom biblioteks- och informationsvetenskapen, se: Joacim Hansson (2005). Hermeneutics
as a bridge between the modern and the postmodern in library and information science. Journal of Docu-
mentation, vol. 61, nr. 1, s. 102-111.

* Ibid., s. 99.
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mang bygger pa att begreppsparet text/kontext 1 analysen inte bor skiljas at, utan att det
ar just genom de intima sambanden som ny forstaelse i forhdllandet hogt/lagt kan nis.
Det hir kan ocksa ségas gélla forhallandet mellan Nobelpriset i litteratur och litteratur-
samhdllet. Delen (Nobelpriset, som fiktion savél som realitet) askadliggor och forklarar
vissa tendenser i diskussionen kring hogt/lagt som géller helheten (litteratursamhéllet),
vilket givetvis ocksa hir géller motsatsen. Denna vixelverkan mellan del och helhet,
kontexualisering och de-kontextualisering, dr for min analys central.

Urval och avgransningar

Som redan ndmnts dr Skugga en deckare dér litteratursamhallet sjalvt star i fokus. Intrig
och tematik ar intimt forknippade med forfattare och/eller forfattande. Vidare dr Nobel-
pristematiken grunden for berdttelsen, varfor litteratursamhéllet och dess konsekre-
ringsmekanismer dr det som for handlingen framat (eller egentligen: bakat). Romanen
belyser ocksa sin egen savil som “andra” genrers positioner pa det litterdra faltet — den
visar s att sdga upp en medvetenhet om sig sjilv som litterédr text — vilket jag fann fa-
scinerande i relation till dess laga status. Ytterligare en anledning till mitt val av text ar
Karin Alvtegen som forfattare. Hon &r inskriven i en ny svensk deckarvag, samtidigt
som hon pafallande ofta karaktériseras som inte passandes in i deckargenren éverhuvud-
taget. Trots att hon har blivit en populérlitterdr deckarforfattare, finns det uppenbarligen
nigonting i hennes bocker vilket gor att ménga kritiker talar om henne som att hon
egentligen inte ar en deckarforfattare - en intressant positionsglidning jag utreder vidare
1 analysen.

Alvtegen och Skugga &r uppsatsens sjalvklara centrum, men jag lyfter — med stéd i min
hermeneutiska metod och relationen mellan del och helhet — ocksa in nédrbesldktade och
for analysen relevanta fenomen, dir det kan fordjupa forstaelsen av vissa drag hos Alv-
tegen. P4 samma sitt 1iter jag ibland Alvtegen som enskild forfattare sta tillbaks for en
mer allmédn diskussion om kvinnliga deckarforfattare och deckarens plats i det litterdra
Sverige. Angédende urvalet av materialet kring Skugga har jag valt att enbart striava efter
en heltdckande bild géllande receptionen av romanen. Foljaktligen har alla recensioner
jag hittat (via Artikelsok, Presstext och Mediearkivet) tagits med i analysen, totalt nio
stycken. Av dessa ar sex fran dagstidningar, en fran en tidskrift som fokuserar enbart pa
populérlitteratur, samt tva fran de viktigaste internetbaserade recensionssidorna. Nir det
géller det Ovriga materialet har ett urval gjorts. Jag har strivat efter att ge en réttvis bild
av Alvtegens vig in 1 litteratursamhéllet, och har valt ut representativa artiklar ifrén var-
je boklansering, med undantag for tiden kring Skugga dar fler artiklar fatt ta plats. Pa
samma sitt har jag resonerat ifriga om deckardebatterna dir de viktigaste rosterna fran
alla lager far komma till tals. Ockséd hir ligger mitt huvudsakliga fokus pa ar 2007 da
Skugga kom ut.

Genom att belysa ett flertal aspekter av Skugga och dess forhéllanden till litteratursam-
héllet, tror jag mig kunna hitta fler och mer spdnnande ingdngar @n en stérre men grun-
dare kvantitativt orienterad studie skulle kunna ge. Visserligen sker detta i viss mén pa
bekostnad av en bredare applicerbarhet, men trots att Alvtegens Skugga ar uppsatsens
givna centrum, torde studien kunna pavisa fenomen och tendenser intressanta ocksa i ett
vidare perspektiv.
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ANALYS

Karin Alvtegen, Skugga och litteratursamhallet

Nedan kommer jag att med utgédngspunkt i recensioner, artiklar, intervjuer och debatter
presentera och diskutera Alvtegens intrdde och roll i den svenska litterdra offentligheten
— savdl 1 relation till deckargenren som till féltet i stort. Jag vill dskadliggéra hur hon
samtidigt omsluts, reduceras till och skiljer ut sig frdn deckargenren. Tonvikten ligger
givetvis pa Skugga och dess mottagande, men dven hennes vig dit dr hir av intresse.
Forst dr det nddvandigt med en kort genomgéing av bilden av och debatten kring decka-
ren pa 2000-talets svenska kultursidor.

Debatter om deckare och romaner

Deckaren har pa 2000-talet tagit 6ver den svenska bokmarknaden, heter det ofta, och
den hotar dérfor annan samtida, beréttande litteratur. Under 2007 uppkommer tva debat-
ter och en rad artiklar som sarskilt sétter detta i fokus. I slutet av januari 2007 menar
Expressens ddvarande kulturchef Per Svensson att ’svensk samtidsroman och kriminal-
roman har blivit nirmast synonyma begrepp”, vilket han ser som en fara.*” Daniel
Sandstrom pa Sydsvenska Dagbladet spinner vidare pa Svenssons artikel, kallar deckar-
na for “litteraturens motsvarighet till gratistidningarna” och menar att i ”Sverige har
kriminal- och spanningslitteraturen besegrat den litterdra samtidsskildringen”.”® Ordva-
let besegrat signalerar att en strid har utkdmpats:

Forr, sdger myten, laste den bildade borgerligheten “riktiga romaner” och prenumererade pa
BLM for att inte tappa ansiktet under middagskonversationen. I dag kommer du inte 1&ngt
pa en middag med att fraga vad de andra tycker om Stig Larssons senaste bok, de ar for
upptagna av att tala om Stieg Larssons Millennium-deckare.”'

Med en historisk tillbakablick ter sig Sandstroms forfasande Gver samtiden en smula
mérkligt. Som Sara Kérrholm konstaterar hade deckaren i1 femtiotalets Sverige ett rela-
tivt hogt anseende. Den befann sig “ndgonstans mittemellan hogt och lagt”, och gavs
stort utrymme i bland annat just BLM.”> Men Sandstrém #r inte ensam. Aase Berg me-
nar i EXpressen senare samma manad att deckaren skildrar ett psykopatsamhille:

Deckaren snor lite rekvisita frdn den Truman Show-aktiga yttre verkligheten, och kallas
dérfor ”samtidsskildring”. Den inre verkligheten har den ddremot inte mycket koppling till,
annat dn som bekriftelse av schabloner eller som ointelligent angestporr. De flesta deckare

% Per Svensson (2007). Hellre en vals. Expressen. 2007-01-28, sektion: Kultur, s. 7.

% Daniel Sandstrom (2007). Vem har tid for samtiden? Sydsvenska Dagbladet. 2007-02-03, sektion: B,

s. 4.

*! Tbid.

%2 Sara Kirrholm (2009). Den misslyckade deckarforfattaren: Genreforvintningarnas betydelse for vérde-
ringen av Inga Thelanders forfattarskap. Litteraturens varden. red. Anders Mortensen. Stockholm/Stehag:
Symposion, s. 236; Karrholm (2005), s. 47.
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star mycket langt ifran en inre verklighet eftersom de innehaller mycket ldgre doser empati
an ett verkligt inre liv, man skulle rentav kunna kalla dem psykopatiska.”

Berg konstaterar att ’de flesta” deckare dr ytliga och inte kan gestalta kédnslor. Ocksa
hon drar historiska paralleller och papekar att det svenska litteratursamhéllet pa 1970-
och 1980-talet sig markant annorlunda ut, ty d& var det inte deckarna utan ”’[d]e goda
berittelserna” som slog stort hos allménheten.”* P& senvaren 2007 utbryter en nérlig-
gande kulturdebatt initierad av Jesper Hogstrom i Expressen. Han menar att samtidsro-
manens problem grundar sig i ett alltfor 1dngt draget modernistiskt formexperiment,
vilket lett till en stark segmentering i & ena sidan svartillginglig och smal litteratur for
en liten klick intellektuella, 4 andra sidan grund “fabriksprosa” for massorna. Aven om
méltavlan dr annorlunda (det modernistiska formspraket) ses deckargenrens utbredning
dven har som ett problem.”” Hogstrom kom att 8 mycket mothugg i den hetsiga debatt
som foljde. Virt att notera ar att det dock inte var for hans syn pa den populira litteratu-
ren, utan for attacken mot modernismen.”®

Om devisen att deckare dr dalig (eller &tminstone sdmre) litteratur och att dess utbred-
ning &r ett problem verkar de flesta kritiker vara ense — i alla fall &r det ingen som prote-
sterar. Malin Ullgren kommenterar i Dagens Nyheter Hogstroms artikel och haller med:
”Svenska trivialforfattare vet sin plats och héller sig pé respektfullt avstdnd fran expe-
riment och djupare romankunskap, stannar snéllt i fallan for kackiga deckare och miss-
lyckat Marian Keyes-epigoneri.”’ Den populira litteraturen sérskiljs fran riktiga ro-
manformer, och hir gor ocksa “trivial”-prefixet comeback. En liknande instidllning har
Ulrika Karnborg i Dagens Nyheter niar hon uppmanar romanforfattare av icke-deckare
att kdmpa péd: "Men ge inte upp. Romanen ar en allt for fascinerande genre for att deck-
arforfattarna ska f3 ligga beslag pa den.””® Senare samma sommar menar Ernst Brunner
i en uppmirksammad intervju i Dagens Nyheter att “’skonlitteraturen kommer att ga
under om det far fortsétta pa det hér sittet™:

Hur kan man tveka infor en sddan hér lista [Svensk Bokhandels aktuella forsiljningsstati-
stik dir de atta hogst upp pa tio-i-topplistan ar deckare] och pasta att skonlitteraturen skulle
m4é bra av de framgéngar som deckarforfattarna upplever? Naturligtvis sker det pé bekost-
nad av manga stora i dag verksamma forfattare [...].”

Samtidigt pagéar ocksé “Lickberg-fejden”,'” vilket foranleder Malin Ullgren att i Da-

gens Nyheter uttrycka den kanske allra tydligaste kritiken mot deckargenren som sadan:

% Aase Berg (2007). Psykopaterna: Kriminalromanens dominans pa bokmarknaden skapar empatiun-
ierskott. Expressen. 2007-02-28, sektion: Kultur, s. 6.

Ibid.
% Jesper Hogstrom (2007). Epik i kistan: Den svenska samtidsromanen forfaller i tonlés modernistisk
efterklang. Expressen. 2007-05-21, sektion: Kultur, s. 8.
% Se t.ex. Daniel Sjolin (2007). For lite lek i litteraturen. Dagens Nyheter. 2007-05-30, sektion: Kultur, s.
4-5, eller Lars Mikael Raattamaa (2007). Tjatet har bara borjat. Aftonbladet. 2007-06-14, sektion: Kultur,
s. 4-5.
7 Malin Ullgren (2007a). Vakta inte pa romanen: Slipp loss det smarta littsinnet. Dagens Nyheter. 2007-
06-02, sektion: Kultur, s. 4.
% Ulrika Karnborg (2007). Romanen ligger illa till: Ge deckarforfattarna en match. Dagens Nyheter.
2008-05-25, sektion: Kultur, s. 4.
% Sara Ullberg (2007). Forfattare oroas av romanens kris. Dagens Nyheter. 2007-07-29, sektion: Kultur,
s. 2.
1% Ett forfattarbrak som rasade sommaren 2007 och startade med att Leif GW Persson menade att Camil-
la Lackberg holl ”samma litterdra kvalitet som en novell i Min h&st”, och att hon “skriver som Nicke
Lilltroll pratar”. Senare gav sig flera kulturpersonligheter in i debatten, bland annat Jan Guillou och Linda
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Forfattarbrék. Det associerar till skonlitterdr strid, en konflikt om snille och smak, om
konstnirliga val och ideologier. Jag forstér inte intresset for att utréna vem som ar lite batt-
re dn nagon annan i en deckarflod dir de flesta alster sinsemellan och i bdsta fall sldss om
fadda omdémen som “’gott hantverk™ och “okej i sin genre”. Det hér &r inte ett forfattarbrak
i bemirkelsen romankvaliteter, det hér ar en strid om produktutrymme. Med sexism som
dramatiskt attribut. Den dldre mannen [Leif GW Persson] och den yngre kvinnan [Camilla
Léckberg] &r en illustration av hur konkurrensen for deckarna pagar inom helt andra falt
an de rent litteréra [min kurs.], och dér denna starka berittelse om tva stridande kon gor
valet spannande for konsumenten. '*'

Att Ullgren anvénder just begreppet det litterdra faltet for att askadliggora hur lite hon
tycker deckargenren har med litteratur att gora ter sig en smula lustigt, da hennes argu-
mentation fungerar nirmast som en illustration av Bourdieus tes om hur den bakvinda
ekonomin rdder pa kulturens falt — mycket ekonomiskt kapital ger lite kulturellt kapital
och vice versa. Ullgren anvinder i klarsprak det ekonomiska argumentet for att under-
grava deckarens litterdra kapital: Frdgan om kvalitetsnivan inom svensk deckarproduk-
tion besvaras bést av ekonomer och marknadsforare”.'®> Hennes positionering &skadlig-
gor en tydlig tendens bland kritiker att avfiarda deckargenren, och ofta sker detta pa
ekonomisk basis: de sdljer helt enkelt for bra.

P4 kultursidorna rader i princip konsensus om att deckaren ir dalig “nistan per se”.'”
Det verkar som att ndgot av en pseudoforskjutning dgt rum avseende de kulturella hie-
rarkierna och hogt/lagt-distinktionen: Kritiker kan sédga sig uppskatta popularlitteratur,
samtidigt som de avfiardar de idag populéraste genrerna (deckare och chick-lit). Forr
avfardades populdrlitteraturen, idag avfardas den litteratur som &r populdr. Att deckarna
breder ut sig pa skonlitteraturens bekostnad har blivit nirmast doxa i svensk litteratur-
debatt, vilket illustreras av det allra sista stycket i den senaste upplagan av Litteraturens
historia i Sverige fran ar 2009, dar forfattarna luftar sina forhoppningar om framtiden:

Den svenska litteraturen nér nya lésare genom Oversittningar framfor allt till franska, tyska
och engelska. Henning Mankells och Stieg Larssons kriminalromaner skordar internationel-
la framgangar med sina samtidsberéttelser om Sverige. Larssons Millenniumserie tar ocksa
upp en virldsvid angeldgenhet nér den skildrar det digitala nitets hot och mojligheter. Men
de stora berittelserna om Sverige — eftertrddarna till Kerstin Ekman, Sara Lidman, Sven
Delblanc — har kring sekelskiftet lyst med sin franvaro. '™

Har beskrivs inte deckarna i negativa ordalag, men de tillhor inte de stora berittelserna
om Sverige”, vilket implicit reducerar dem till forsiljningssuccéer.'” I den sé kallade

Skugge. For en kort sammanfattning se t.ex: Sofie Persson (2007). Grélet om Léackberg. Expressen. 2007-
08-03, sektion: Noje, s. 30.

1% Malin Ullgren (2007b). Deckarstriden: Fejden handlar knappast om snille och smak. Dagens Nyheter.
2007-08-10, sektion: Kultur, s. 4.

' Tbid.

19 En héllning dér artikelforfattaren signalerar att visst finns det goda undantag och ger ett eller ett par
exempel, men tilldgger sedan snabbt att de ar ytterst ovanliga, och att allt annat ar skrdap. Ullgren (2007b)
illustrerar detta tydligt: ”For efter en femtonarig svensk deckarfest har inte fler dn en eller ett par forfatta-
re (med Jan Arnald/Arne Dahl som stindigt exempel) skrivit kriminalromaner som har ett virde utdver
svaret pa frigan vem som gjorde det. Deckargenrens jaimforelsepunkter soks fortfarande nerat, vem ar
atminstone sdmre dn jag?”.

1% Asa Arping & Anna Williams (2009) Litteraturens forvandlingskonster. Litteraturens historia i Sveri-
ge. red. Bernt Olsson & Ingemar Algulin. 5. [rev.] uppl. Stockholm: Norstedsts, s. 603.

1% Vilket ocksé framkommer i antologins kapitel om deckare, vilket med undertiteln “en framgangssaga”
mestadels fokuserar pd de forsdljningsméssiga framgéngarna hos de senare svenska deckarna. Se: Inge-
mar Algulin & Annika Olsson (2009) Svenska deckare och kriminalromaner — en framgéngssaga. Littera-
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”Manifest-debatten” hosten 2009 debatterades forhallandet deckare/romaner aterigen,
och 1 det ursprungliga manifestet framholls att ’[d]et realistiskt forankrade beréttandet
har annekterats av kriminal- och chick-lit-genren”. Punkt ett i manifestet var att "aterer-
Ovra berittandet frdn genrelitteraturen”, och punkt tva var att lova att ’skriva romaner
som utan konstnarliga eftergifter vill n ut till stérsta mojliga liasekrets”.'* Nir det 2009
avslojades att deckarpseudonymen “Lars Kepler” tillhorde det hoglitterdra forfattarparet
Alexander och Alexandra Coelho Ahndoril, skriver forfattaren Carina Rydberg en ta-

lande artikel:

[Dlet bevisar nagot jag alltid misstédnkt: Alla verkligt begévade, professionella forfattare
som i vanliga fall inte tjéinar pengar, kan gora det — bara de underkastar sig marknadskraf-
terna — det vill séga skriver den sortens romaner som de vet séljer. Utan att ha talat med pa-
ret Ahndoril om detta, s& missténker jag att det var just det de gjorde. De bevisade for alla
landets skitforfattare att de minsann kunde skriva en sddan hér bok. Och silja den.'”’

Rydbergs argumentation &r tydlig: skitforfattare” séljer, “verkligt begdvade, professio-
nella forfattare” gor det inte. Den pdstddda uppluckringen av smakhierarkier och
hogt/lagt, ser vi fran svenskt kritikerhdll inte mycket av. Attityderna gillande vad som
ar bra respektive dalig litteratur ar tydliga, vildefinierade och segmenterade. Dessutom
ar argumenten fortfarande hér och dar fordomande (triviallitteratur”, “skitforfattare”
etc.). Det hdr dr en avsevird skillnad gentemot hur bibliotek och bibliotekarier forhaller
sig till den populéra litteraturen, ty dér har en tydlig uppluckring av hierarkierna mellan
populir- och hoglitteratur dgt rum.'*®

Alvtegen och den kvinnliga deckarvagen

Nér Alvtegen debuterade 1998 hamnade hon mitt i vad som har kommit att beskrivas
som den svenska kvinnliga deckarvigen. Bakgrunden var tva framgangsrika decennier
for den svenska deckaren, men med nistan enbart manliga bidrag. De kvinnliga forfat-
tarna lyste med sin franvaro, vilket ledde till att Bertil R. Widerberg, ordféranden for
deckartidskriften Jury, ar 1997 instiftade Polonipriset, ett pris till arets basta svenska
kriminalroman skriven av en kvinna. Det fOrsta priset gick 1998 till Liza Marklund, vars
debut Sprangaren ledde till ett sensationellt genombrott som slog alla genrens forsilj-
ningsrekord.'” Under de tio dren 1998-2007 debuterade drygt 80 svenska kvinnliga
deckarforfattare, vilket i en historisk jimforelse innebér en procentuell 6kning med dver

turens historia i Sverige. red. Bernt Olsson & Ingemar Algulin. 5. [rev.] uppl. Stockholm: Norstedts, s.
487-492.

1% Susanne Axmacher et al. (2009). Manifest for ett nytt litterdrt decennium. Dagens Nyheter. 2009-08-
22, sektion: Kultur, s. 12. Det publiceras nagra dagar senare ett “mot-manifest” av mer modernistiskt
praglade forfattare: Torbjorn Elensky et al. (2009). Manifest for en olovlig litteratur. Dagens Nyheter.
2009-08-26, sektion: Kultur, s. 4-5. Aven om dir sigs att de “lovar att skriva deckare under pseudonym”,
ar undermeningen hir mera av typen “Den postmoderna deckaren” jag redogjorde for tidigare, se t.ex.
Persson (2002); Tani (1984). De enda som uttalat forsvarar deckaren och papekar genrelitteraturens for-
tjanster — vilket gor dem till en tdmligen unik rdst pa kultursidorna — &r de tva redaktorerna for bokcirk-
lar.se i debattens tredje manifest: Nina Frid & Annika Koldenius (2009). Manifest for framtida lasupple-
velser. Dagens Nyheter. 2009-09-05, sektion: Kultur, s. 4-5. Dessa har dock inte tillrickligt med kulturellt
kapital for att kunna agera konsekrerande i egen rétt.

"7 Carina Rydberg (2009). Carina Rydberg om Lars Kepler: Greppet funkade, till min stora lycka. Da-
gens Nyheter. 2009-08-17, sektion: Kultur, s. 5.

1% Stenberg (2001); Eklund (2004); Hedstrom (2005); Peippo (2007).

% Bo Lundin, Kerstin Matz & Ulla Trenter (2000). Kvinnor & deckare: Poloniprisjuryn presenterar
gamla och nya deckare av, om och for kvinnor, Bromma: Jury, s. 82 f.
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400 procent.''® T inledningen till den av BTJ nyligen utgivna presentationen av samtida
svenska kvinnliga deckarforfattare — med den pikanta titeln Tretton svenska deckarda-
mer — konstaterar ocksa Johan Wopenka att 1998 innebar starten pé en ny era:

I dag kan vi konstatera att 1998 var ett mirkesar, men inte en engangsforeteelse. Sedan dess
har érligen mellan sex och tio svenska kvinnliga deckarforfattare debuterat, och manga av
dem har aterkommit med flera, i vissa fall manga bocker. En del &r flitigt representerade pa
diverse topplistor over sélda bocker, inte enbart i Sverige. Flera ar prisbelonta, bade pa
hemmaplan och internationellt. Deras framgéngar har pa ett radikalt sétt bidragit till att rita
om den svenska deckarkartan.'"!

Alvtegen gors i1 boken till en tydlig del av en vig — eller som Wopenka uttrycker det:
“en nétt brudbukett” — av kvinnor, vilka numera utgér ca en tredjedel av de svenska
deckarforfattarna.''> Rollen som en del av en stdrre sammanslutning ar dven till viss del
sjalvpatagen. Ar 2000 startar Alvtegen tillsammans med négra kvinnliga kollegor nit-
verket KKK — Kvinnliga Kriminalforfattare pa Kungsholmen, ett namn som sedan énd-
rades till Blodgruppen. Syftet var att hjédlpa varandra genom diskussioner om forfattar-
roller, forlagsvillkor, recensioner, framgéangar och bakslag. De har ocksa startat ett
gemensamt pocketforlag — Anderson Pocket — for att gemensamt fi bittre avtal.'"
Aven om syftet med niitverket kanske frimst var privatprofessionellt, ska betydelsen av
den “gemensamma fronten” hédr inte underskattas. Givetvis forstod medlemmarna av
nitverket vilken effekt det skulle fa i ett offentligt ssmmanhang, vilket ocksé manifeste-
ras i och med att dokumentiren om Blodgruppen sinds i SVT 2006.""* Bland annat
Camilla Lackberg och Liza Marklund uttalar sig ocksa da och d& om behovet av en enad
kvinnlig deckarfront, och menar att kvinnorna skriver om andra saker &n ménnen:

Mién skriver om mannen de skulle vilja vara, medan kvinnor skriver om den de dr, sdger
Léackberg. Den gamla krimkommissarien &r snart utdod i deckarna. Den nya huvudpersonen
dr kvinna, trettio, med sma barn, och hon kan bade vara trevlig och lida av forlossningsde-
pression.'"

Alvtegen, som ocksa ndmns i artikeln ovan, konstrueras (och konstruerar sig sjilv) till
en del av en storre vag. Hon forstas foljaktligen 1 forsta hand som kvinnlig deckarforfat-
tare, 1 andra hand som forfattare med en egen rost. Detta tar sig tydliga uttryck i recen-
sionerna av hennes verk. Ett upplysande exempel dr Gunder Anderssons samrecension
av narmare tio deckare skrivna av kvinnor (varav Alvtegens Skuld &r en), dér den jour-
nalistiska roda trdden dr att upptdcka om det finns “nagot sdrdrag som kan betecknas
som speciellt kvinnligt”."'® Vad Andersson kommer fram till (vilket inte dr mycket, i
princip att ’det sups mindre”) dr inte sdrskilt viktigt, men intentionen dr desto mer in-

tressant: Allt fokus ligger pd gemensamma nédmnare, vilket reducerar verken till paren-

1% Johan Wopenka (2009). Kvinnlig deckarhistoria: Fran 1800-talets mitt till 1900-talets slut. Tretton
svenska deckardamer: Forfattarportratt, Lund: BTJ, s. 7.

" Wopenka (2009), s. 29.

"2 Vilket 4r en radikal forbittring jamfort med for 15 ar sedan, se: Wopenka (2009), s. 29 f.

'3 Lasse Winkler (2006). Forfattarnitverk: Sex damer med sinne for blod. Svensk bokhandel. vol. 54, nr.
15, s. 12 f. I ndtverket ingick férutom Alvtegen ocksa Liza Marklund, Inger Frimansson, Johanne Hildeb-
randt, Asa Nilsonne, Anna Jansson och Karin Wahlberg. Marklund har idag limnat nitverket.

' Blodgruppen (2006). Stockholm: Sveriges television.

Visades ursprungligen: 2006-09-22, k1. 20.00-21.00, SVT2.

'3 Jessica Ritzén (2005). Vardagen ar toppen: Diérfor regerar deckarkvinnorna. Aftonbladet. 2005-10-01,
sektion: Nyheter, s. 20.

"% Gunder Andersson (2000). Styckmord, sadism, nazism... feminism: Gunder Andersson djupdyker i
floden av kvinnliga deckare. Aftonbladet. 2000-12-04, sektion: Kultur, s. 5.
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teser 1 ett storre monster. Genusaspekten dr hér — liksom 1 ”Léackberg-fejden” — av bety-
dande intresse, vilket dock &r en infallsvinkel som hamnar utanfor uppsatsens syfte.'"”
Det “kvinnliga svenska deckarundret”, som det kallas i Litteraturens historia i Sverige,
har ockséd kommit att forknippas med en tydligt uttalad kommersialism — som Lick-
bergs dppna (och framgéngsrika) varumérkesbyggande eller Marklunds grepp att sétta
sig sjilv pa alla sina omslag — vilket retat upp manga.''® Intressant i sammanhanget ar
hér, som vi kommer att se, att Karin Alvtegen i Skugga riktar en tydlig kritik mot just
detta.

Alvtegen och den psykologiska spanningsromanen

Samtidigt som Alvtegen framtrader som tydligt nischad och som en sjélvklar del av den
nya svenska kvinnliga deckarvagen, framstills hon i den som lite av en sérling. Birgit
Munkhammar gor liksom Andersson ovan en samrecension av kvinnliga deckarforfatta-
re i Dagens Nyheter, for att ta reda pa “’konsten att skriva kvinnliga deckare”. Men hen-
nes slutsats blir snarare den omvinda — att Alvtegen inte passar in i genren dverhuvud-
taget:

Mgjligen som en effekt av denna [Liza Marklunds] mirakulésa debut behdver just nu
kvinnliga debutanter som det verkar knappt fatta pennan innan de utndmns till ”deckar-
drottningar”. Varken Karin Alvtegen med Skuld eller Ulrika Lennartsdotter med Julias di-
lemma bor naturligtvis forebras for att de blivit féremél for en sddan lansering — men sér-
skilt befogad ar den inte.'"’

Munkhammar papekar att lanseringen av Alvtegen som deckarforfattare dr obefogad,
och inte till hennes fordel: ”Karin Alvtegen kan skriva och har dessutom nagot att séga.
Men deckarformen limpar sig séllsynt illa for det som hon har pa hjirtat.”'** Magnus
Persson i Svenska Dagbladet konstaterar samma sak nagra ar senare:

Karin Alvtegen slog igenom redan 1998 med romanen ”Skuld”. Det var en pa manga sétt
imponerande debut. Boken hade en originell kriminalgata och en vackert utmejslad egen
personlig stil som kindes ganska ovanlig inom den deckargenre hon lite vl snabbt sortera-
des in i. For Karin Alvtegen ér forst och framst en skicklig berittare.'*!

Invéndningarna &r intressanta for de foljer Alvtegen genom hennes karriér, och blir allt
vanligare. Skam fran 2005 innehaller inte ens ett mord, vilket foranleder Cecilia Hagen i
en Expressen-intervju att fraga varfor: ’det dr ingen deckare, det dr en bok utan mord.
Vadan detta?”.'** Lena Rainer konstaterar i en intervju i Sydsvenska Dagbladet samma
ar att ”[h]ennes bocker &r inte deckare i egentlig mening utan snarare psykologiska thril-

"7 Det finns en rad studier i USA och England dér genusaspekten hos deckare stir i centrum, se t.ex.:

Sally R. Munt (1994). Murder by the book? Feminism and the crime novel. London: Routledge; Femin-

ism in women’s detective fiction (1995). red. Glenwood Irons. Toronto: University of Toronto Press; Gill

Plain (2001). Twentieth-century crime fiction: Gender, sexuality and the body. Edinburgh: Edinburgh

University Press.

18 Algulin & Olsson (2009), s. 490 f.

"% Birgit Munkhammar (1999). Stressad storstadsmorsa 1oser fallet: Birgit Munkhammar om en rapp

%%butant och konsten att skriva kvinnliga deckare. Dagens Nyheter. 1999-01-04, sektion: Kultur, s. 2.
Ibid.

"2 Magnus Persson (2005). Kamp med inre demoner. Svenska Dagbladet. 2005-10-13, sektion: Kultur, s.

92.

122 Cecilia Hagen (2005). Deckardrottningen spolar morden: Karin Alvtegen om pengar, panikangest och

friheten att slippa ond brad dod. Sydsvenska Dagbladet. 2005-09-11, sektion: Nyheter, s. 20.
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lers om s4 kallade underdogs, ménniskor som hamnat pé fel spar i livet”.'* Carl Otto
Werkelid papekar samma sak i Svenska Dagbladet tva ar senare: ”Karin Alvtegen skri-
ver inte deckare — hon skriver romaner med psykologiskt suggestiva, obonhéorliga histo-
rier.”'** I receptionen av Skugga ir begreppet “psykologisk spanningsroman” nirvaran-
de i néstan varenda recension. Dan Krongqvist kallar den i Hufvudstadsbladet ”en ovan-
ligt tit psykologisk spanningsroman”.' Eva Johansson i Vasterviks-Tidningen forstar
visserligen Alvtegen som en deckarforfattare, men menar att termen inte kan appliceras

pa Skugga:

Den nya boken ér sdkert tinkt som en femte deckare i raden, men jag ser den snarare som
en roman, eller en psykologisk thriller. Visserligen handlar det om en gata vars 16sning vi
véntar pa men dir slutar nog likheterna med mer traditionella deckare.'*®

Pa Bokhora.se later det likadant: ”Det enda vi kan enas kring &r att vi gillar bokens
sprak, personbeskrivningarna (dven bifigurerna ér vél beskrivna) och att det hér inte ar
ngn deckare i ordets vanliga mening. Snarare en psykologisk spanningsroman.”'?” Ock-
sa recensenten Stina Sigurdsson pa Dagensbok.com haller med: ”Jag ar fortjust i Karin
Alvtegens bocker. Utan att slinga in de klassiska deckargreppen (inga utarbetade en-
samma poliser eller journalister, ibland inte ens nagra brott) skriver hon spanningsro-
maner som helt enkelt bara 4r bra.”'?® Elisabet Norin i Kristianstadsbladet klassificerar
hela Alvtegens produktion som “spianningsromaner”,'”’ medan Maria Neij i Ostgéta
Correspondenten och Magnus Persson i Svenska Dagbladet ndjer sig med enbart be-
teckningen “roman”, och siledes limnar alla genreméssiga aspekter dérhéin."*® Lennart
Hogman pa DAST Magazine menar att ”[h]ennes person- och miljoskildringar ar sill-
synt goda for att vara 1 en kriminalroman och hon har hittat till ett eget sprdk™, och und-
rar “om inte Karin Alvtegen idag har ldmnat alla andra kvinnliga forfattare av kriminal-

romaner bakom sig”. "'

Som vi ser framstills Alvtegen som varandes lite mer dn en deckarforfattare, vilket for-
stds som enbart positivt. Detta framhdvs géng pd gang, och istillet for deckare fésts eti-
ketten psykologisk spanningsroman ndrmast konsekvent pa Skugga. Deckarens laga
status verkar hér gé igen dven hos deckarrecensenterna: genom att patala att Alvtegen
minsann inte skriver deckare, later de oss forsta att de gillar hennes forfattarskap.

Om vi dtervander till Tzvetan Todorovs hallning att den basta kriminallitteraturen dr den
som forhéller sig trogen gentemot genrens normer ser vi att en fordndring har dgt rum.
32 En deckares mer “litterdra” kvaliteter sigs tidigare ofta som ett problem. Magnus
Persson pépekar att det uppstod viss forvirring kring Kerstin Ekmans roll pa det litterdra

'3 1 ena Rainer (2005). Hon skrev sig ut ur mérkret. Sydsvenska Dagbladet. 2005-06-08, sektion: D, s. 7.
124 Carl Otto Werkelid (2005). Skuggiga sidor. Svenska Dagbladet. 2007-06-24, sektion: Kultur, s. 9.

125 Dan Kronqvist (2007). Aran har ett hgt pris. Hufvudstadsbladet. 2007-10-28, sektion: Kultur, s. 22.
126 Eva Johansson (2007). Besvikelsen foder hat och himnd. Vasterviks-Tidningen. 2007-09-24

127 Jessica Bjorking (2007). ”Skugga” — Karin Alvtegen. Bokhora.se [Online]
http://www.bokhora.se/blog/recension/2007/09/skugga-karin-alvtegen/ [2010-04-13]

128 Sigurdsson, Stina (2007). Oforutsigbart bekant. Dagensbok.com [Online]
http://dagensbok.com/2007/12/04/karin-alvtegen-skugga/ [2010-04-13]

2% Elisabet Norin (2007). Inte skuggan av nervdallring. Kristianstadsbladet. 2007-09-27, sektion: Kultur.
1% Maria Neij (2007). Ingen skugga over Alvtegen. Ostgota Correspondenten. 2007-09-28, sektion: Kul-
tur; Magnus Persson (2007). Lyhord skildring av priset for ododlighet. Svenska Dagbladet. 2007-10-24,
sektion: Kultur, s. 8.

BT ennart Hsgman (2007). Skugga av Karin Alvtegen. DAST Magazine. vol. 40, nr. 4, s. XX.

132 Todorov (1995), s. 184.
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faltet ndr hennes deckare i borjan av sextiotalet mer och mer frigjorde sig fran den for-
melmaéssiga pusseldeckarmallen. Kritikerna blev osdkra pa hur de skulle hantera hennes
bocker — som deckare eller romaner? — och Persson visar hur s& pass olika och delvis
motstridiga bedémningskriterier som narhet till skonlitteraturen, originalitet i forhal-
lande till deckargenren och konformitet i forhallande till deckargenren kunde vara i
svang samtidigt. Till f6]jd av detta uppkom ocksa ett fjarde beddmningskriterium vilket
Persson kort och gott kallar korrekt klassificering: kritikerna ville helt enkelt ha tydliga
forhallningsregler for att veta hur de skulle lisa.'”

Samma sak dskadliggdr Sara Kérrholm apropd deckarforfattaren Inga Thelander, som 1
sin samtid betraktades som “oformdgen att bestimma sig for vilken sorts forfattare hon
ville vara”."** Kérrholms poing ér att Thelander valde en olycklig tidpunkt for att ut-
mana deckargenrens konventioner: Vid femtiotalets slut var deckarens virdering intimt
sammankopplad med hur vél anpassad den var till genren, vilket fick konsekvensen att
hennes romaner varken gick hem hos deckarpubliken eller hos den mer finlitterdra pu-
bliken. Men detta, menar Kérrholm, har nu fordndrats vilket gor att hon ser en foresté-

ende uppvéardering av Thelanders forfattarskap som mojlig:

[H]ennes romaner ligger mer i tiden” nu &n vad de gjorde nér de skrevs. Kanske &r det till
syvende og sidst snarare just det som 50-talskritikerna bedomde vara hennes “litterdra”
kvalitéer som skulle bli de avgdérande for en sentida uppvérdering av Thelanders forfattar-
skap. Aven i detta fall ligger tiden for henne, med avseende p4 det sena 1900-talets avveck-
lande av grinsen mellan hogt och lagt.'*

Har séllar sig Kdrrholm till den postmoderna diskurs dir hierarkierna mellan hogt och
lagt sdgs vara under avveckling, och framhéller dessutom att deckargenren pé senare tid
ndrmat sig det hoglitterdra: ”Genreforvéntningarna inom kriminalromanens genre har
ockséd fordndrats dver tid, bland annat till foljd av att detektivromanen alltmer nirmat
sig den sa kallade kvalitetslitteraturen och tviartom. En ’litterdr’ deckare skulle idag
knappast fa nagon kritiker att hoja pa 6gonbrynen.”'*® Karin Alvtegen och Skugga for-
stds av recensenter och intervjuare mycket riktigt som en litterdr deckare. Och precis
som Kérrholm konstaterar blir ingen upprord over det, istillet ses det som en positiv
egenskap. Hér har uppenbarligen deckargenren som genre breddats och luckrats upp,
och prosa som ingar héri tillats idag ett betydligt stérre svingrum &n for femtio ar sedan.

Men — och det hir dr enligt min uppfattning centralt — Alvtegens alla bocker inklusive
Skugga forstés alltid forst och framst utifran en deckarméssig horisont. Det Litterdra ar
saledes redan omslutet av deckarens drékt, vilket gor att ndrmandet till kvalitetslitteratu-
ren uteblir. Nagot paradoxalt har deckaren mahénda blivit mer Litterdr (det vill sidga
textuellt ndrmat sig kvalitetslitteraturen/blivit mindre genrebunden), samtidigt som den
alltjamt (och mgjligtvis i d4n hogre grad) forstds som litterdrt undermalig (det vill séga
héller stort kontextuellt avstidnd till kvalitetslitteraturen pa det litterdra filtet). Om vi
atergar till Rudi Laermans tes att den stora uppdelningen hogt och lagt i och med post-
modernismens intdg breddats till att ocksd rymma en rad minihierarkier relaterade till
grundhierarkin, "’ blir Alvtegens position intressant. I den Svergripande hierarkin har
hon 1ag status varandes deckarforfattare. I deckargenren har hon déremot hog status

133 Persson (2002), s. 200 f.
134 Kérrholm (2009), s. 238.
3 1bid., s. 245.

B¢ Ibid., s. 244.

37 Laermans (1992).
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(vilket bland annat askadliggérs med den stora mangd priser och nomineringar hon till-
delats) eftersom hon skriver “mer litterdrt” dn den géngse normen gor géllande.

Nér Marie Peterson ska ge en bild av Karin Alvtegens forfattarskap anvinder hon rubri-
ker som “’psykologiska fallstudier” och “ménniskan som studieobjekt”. Hon menar vida-
re att Alvtegen skriver psykologiska spanningsromaner”, men fortsitter sedan mening-
en med att det i hennes [Alvtegens] fall betyder att det saknas poliser i barande roller
och brottsutredningar”."*® Och framférallt: Petersons presentation av Alvtegen skrivs i
boken Tretton svenska deckardamer. Deckartillhorigheten &r hér sjélva utgdngspunkter
for forfattarpresentationen. Karin Alvtegen ar deckarforfattare — atminstone dr de fem
romaner hon hittills gett ut det i bemérkelsen att de av litteratursamhéllets alla delar
uppfattas som det: de recenseras som deckare; de vinner deckarpriser; de sorteras till
deckarhyllan pa biblioteken — pa exempelvis Stockholms stadsbiblioteks samtliga 44
bibliotek #r alla Alvtegens romaner uppstillda pa “deckare/thriller”"*® — och finner gi-
vetvis 1 slutledet deckarldsande lésare.

I tidningarnas bevakning och reception av Skugga ér deckargenren den givna referens-
ramen. Den recenseras sparsamt — enbart i sex svenska dagstidningar'*’ — trots (eller pa
grund av) Alvtegens forsdljningsméassiga framgangar. Recensionerna ér alla deckarre-
censioner som i huvudsak fokuserar pa intrigen. Sydsvenska Dagbladet ar sarskilt tyd-
ligt med detta dé& de later nestorn pa omradet Bo Lundin skriva recensionen, i vilken han
kldmmer in referenser bade till Stieg Trenter och Agatha Christie, samt forklarar att
intrigens upplosning “forstas enligt god kutym inte far avslgjas”.'*! Den enda recensent
som avviker fran monstret & Magnus Persson i Svenska Dagbladet vars recension pro-
blematiserar boken pa allvar. Han sitter ocksa fokus pa en viktig detalj: omslaget.'* Ty
stor roll for var forstaelse av texten Skugga spelar forpackningen Skugga. Och forpack-
ningen dr onekligen deckarmassig.

Hangsnaran som forsvann: Om att byta position pa faltet

Omslaget till originalutgdvan av Skugga ar en néstan dvertydlig markor att romanen hor
till deckargenren. Med hotfullt typsnitt, blodrdd fargskala och en hingsnara gar det inte
att misstolka. Som Persson i sin recension lakoniskt konstaterar fungerar det ”som en
forsiakran till ldsaren: Var lugn, detta ar inte finlitteratur!”.'* Den deckartypiska layou-
ten Skugga har anvidndes ocksa vid senaste svenska pocketupplagan till alla hennes
bocker som gavs ut hosten 2007. Med forfattarnamnet som en stor och karaktiristisk
logotyp, samt snarlika bakgrunder med olika motiv och fargkoder, inger de kdnslan av
att vi har att gora med en deckarserie (vilket inte dr fallet: det finns ingen koppling mel-

3% Marie Peterson (2009). Hélla huvudet kallt: Karin Alvtegen (1965-). Tretton svenska deckardamer:
forfattarportratt. Lund: BTJ, s. 32.

139 En sokning gjord pa http:/www.biblioteket.se [2010-04-17]. Sékningen omfattade endast originalut-
gavan av respektive roman, och inte e-bdcker, dversattningar etc.

10 Skugga recenseras i foljande sex dagstidningar: Hufvudstadsbladet; Kristianstadsbladet; Svenska
Dagbladet; Sydsvenska Dagbladet; Vasterviks-Tidningen; Ostgéta Correspondenten. Utéver dessa har jag
dven valt att ta med boksajterna Bokhora.se samt Dagenshok.com, vilka jag forstdr som tvd av de mest
tongivande svenska litterdra boksajterna vid romanens utkomst, samt recensionen i den rent populérlitte-
réra tidskriften DAST Magazine.

'*'Bo Lundin (2007). Synd pa vildigt rara drtor. Sydsvenska Dagbladet. 2007-10-01, sektion: B, s. 6.

42 persson (2007).

3 Ibid. (2007).
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lan historierna). Att de dessutom har likartade titlar bestdende av ett ensamt, laddat och
kénslobetonat ord pa bokstaven S — Skuld (1998), Saknad (2000), Svek (2003), Skam
(2005), Skugga (2007) — forstarker kinslan ytterligare.

Karin Alvtegen marknadsfors och séljs uppenbarligen i forsta hand till en deckarintres-
serad publik. Det har givetvis att géra med att hennes verk pd minga sétt hor till deck-
argenren. Men av lika stor vikt &r vill jag mena att genren ar forsiljningsméssigt urstark
1 Sverige, samt att Alvtegen debuterade mitt 1 en vdg av kvinnliga svenska deckarforfat-
tare. Huruvida Alvtegens tvé senaste verk egentligen ar deckare ar en fraga omojlig att
besvara. I en intressant artikel frdgar sig Christian Mehrstam hur var forforstaelse av
olika verk speglar var ldsning av desamma. Han utgér fran en svensk science fiction-
deckare fran 2006 — som givet sin uttalade positionering pa det litterdra faltet blev spar-
samt och enbart genremissigt uppméarksammad — och forsoker att kasta alla sina gen-
reméssiga forvintningar i sin egen ldsning. Resultatet blir en rad exempel pa att texten
stiller verkligt intressanta frgor, och uppvisar en hog grad av egen litteraritet,'** teman
ingen recensent hade brytt sig om. Mehrstams poédng dr att denna sorts ldsning inte in-
gick i forvantningshorisonten: ”Boken ar ju vad den framtrdder som. Det dr sa den exi-
sterar i vérlden.”'* Malet 4r hér inte att forsoka vederlidgga Alvtegens litteraritet eller
att bevisa att hon skulle vara genreméssigt missforstadd. Jag vill istéllet betona att
Skugga i det svenska litteratursamhallet framtrdder som en deckare, och pa sa vis ocksa
existerar som deckare och ingenting annat.

Magnus Persson anvinder begreppet forvantningshorisont for att visa hur Kerstin Ek-
man bdrjar bryta sig loss frdn pusseldeckarmallen i slutet av femtiotalet: 14sare och re-
censenter var pa grund av Ekmans tidigare pusseldeckare instillda pa att ocksé hennes
fortsatta bocker skulle vara pusseldeckare. Detta 1 kombination med vad Gérard Genette
kallar paratextuella faktorer (sdsom viljan att karaktdrisera sig sjélv, ldsanvisningar som
undertitlar, uttalad genretillhorighet, baksidestexter etc.) gjorde forvéntningshorisonten i
Ekmans fall 4n tydligare.'*® Men Persson visar ocksé att det omvinda giller: vi ldser in
hoglitterara drag ndr vi forvantar oss sadan litteratur. Nér Peter Hoegs Froken Smillas
kansla for sné kom ut 1992 blev den en enorm succé — bade kritiker- och forséljnings-
méssigt. Men eftersom Hoeg da redan var en etablerad och hyllad skonlitterdr forfattare,
laste ingen den pd ménga sétt deckarstereotypa romanen som en deckare:

Hoeg hade med Bourdieus terminologi redan konsekrerats av kritikerkaren och den legiti-
ma kulturens smakdomare. Med denna for-forstaelse &r det knappast troligt att man trots
den relativt starka genresignalerna i romanens inledning férvéntar sig en ’ren” deckare eller
ett stycke kategorilitteratur. I genreforvintningen ingér alltsa en férvintning om négot slags
genrebrott.'’

Hoegs roman forstods istéllet av alla som en postmodern deckare, en hogkulturell anti-
deckare som lekte med genren. Persson fragar sig om det kan “vara sa att Peter Hoegs

144 Christian Mehrstam (2010). Fallet med den muterade science fictiondeckaren: Om populirkulturens
litteraritet och didaktiska potential. Tidskrift for litteraturvetenskap. vol. 39, nr. 1, s. 39 ff. Termen littera-
ritet dr svardefinierad, men Mehrstam utgér i stort sett fran ett formalistiskt synsétt dar litterdr (poetisk)
text har en alldeles egen funktion i det att den bjuder oss motstdnd — den frimmandegdr oss fran var om-
vérld, och later oss genom denna textens litteraritet bryta var automatiserade varseblivning, vilket leder
till 6kad fornimmelse.

" Tbid., s. 43.

14 persson (2002), s. 202. For en utforlig diskussion om arketext och paratext, se: Gérard Genette (1997).
Palimpsests: Literature in the second degree. Lincoln: University of Nebraska Press, s. 1 ff.

17 Persson (2000), s. 56; Persson (2002), s. 174 ff.
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roman helt enkelt dr en deckare?”’, men konstaterar genast att frdgan ar felstilld och inte
kan besvaras enbart med hjilp av texten sjilv:

Vad som gor att en text klassificeras som “hog” eller ”1ag” &r varken en rent godtycklig
smakideologisk konstruktion eller enbart beroende av texten sjdlv och dess estetiska kvali-
teter. En texts placering i en sadan hierarki har att géra med egenskaper och processer bade
i och utanfor texten.'**

Perssons resonemang tycker jag mig ha visat i allra hogsta grad stimmer vél in pa Alv-
tegens position 1 litteratursamhéllet. Hennes tydliga forankring i deckargenren har gi-
vetvis med hennes beréttelser som text att gora, men av lika stor (eller storre?) roll spe-
lar andra faktorer. De paratextuella faktorerna gillande Alvtegen ar hir sarskilt intres-
santa. Debuten Skuld har undertiteln “’kriminalroman”, uppfoljaren Saknad undertiteln
“thriller”, och tredje boken Svek undertiteln ”’psykologisk thriller”. I hennes tva senaste
verk finns ingen undertitel alls. Hér anar vi en forskjutning, dir de allt storre friheter
Alvtegen tagit sig 1 forhallande till deckargenren borjar avspeglas ocksa i1 lanseringen
(paratexten). Deckarforankringen ar dock fortfarande intakt i och med omslaget, samt
att vi pa Skugga forses med en baksidestext dér det forklaras att romanen ar en ’psyko-
logisk thriller”. Rorelsen mot allt mindre deckare och allt mer skonlitteratur ér en tydlig
tendens i Alvtegens forfattarskap, bade vad giller text och kontext (och paratext). Ar
2008, ett ar efter att Skugga ges ut, offentliggors att Alvtegen ska sluta skriva deckare
och darfor byter forlag till det mer skonlitterdrt profilerade Brombergs. Hennes agent
uttalar sig och menar att ”[i] de tva senaste bockerna hon [Alvtegen] skrivit har hon
tagit ett ste%lg:)ort frdn deckargenren. Nu vill hon byta forlag for att kunna gora det helt
och héllet”.

Uttalandet far ses som en genomtinkt strategi diar Alvtegen med sitt nya forlag &mnar
byta position pa det litterdra féltet. I Svenska Dagbladet kommer samma uppgift, att
”Alvtegen vill lamna deckargenren och skriva annan typ av skonlitteratur”, som en liten
notis.”” T Dagens Nyheter gors ett halvér senare en kortintervju med Alvtegen apropa
hennes deckarframgangar i USA, dér hon pé fragan om vad hon har ”pd géng nu” sva-
rar: ”Det dr ganska typiskt mig — efter Edgarnomineringen borde jag skriva en ny decka-
re. I stillet blir det en roman.”"' Alvtegen signalerar hir att hon rent ekonomiskt borde
fortsitta att skriva deckare eftersom de uppenbarligen séljer. Anda viljer hon att marke-
ra att det dr precis vad hon inte tinker gora. Hir pdborjas en vandring i litteratursamhél-
let mot mer kulturellt kapital, atminstone dr det vad som &syftas. Det genomfors dels
genom att ta avstand fran den populérlitterdra deckargenren, dels genom att forklara att
hon gor det trots att hon forstar att det sannerligen &r ekonomiskt ofordelaktigt. Pa
samma sdtt som exempelvis Aase Berg, Malin Ullgren och Carina Rydberg spelade det
ekonomiska kortet for att forklara deckargenrens undermalighet, anvander Alvtegen hir
det anti-ekonomiska kortet for att bli tagen pé allvar som skonlitterdr forfattare 1 littera-
tursamhéllet.

18 Persson (2000), s. 63.

"9 Lasse Winkler (2008). Karin Alvtegen byter forlag. Svensk bokhandel. vol. 56, nr 18.

' Svenska Dagbladet (2008). Alvtegen byter genre och forlag. Svenska Dagbladet. 2008-11-15, sektion:
Kultur, s. 12.

51 Lena Jordebo (2009). Vad gor du i New York? Tre fragor till forfattaren Karin Alvtegen. Dagens Ny-
heter. 2009-05-02, sektion: Kultur, s. 9. ”Edgarnomineringen” syftar pa att hennes Saknad nominerades
till det i deckarvérlden mycket prestigefulla "Edgar Allan Poe Award” — vilket bara har hint en svensk
bok en gang tidigare nér Sjowall-Wahl56 tog emot priset 1971.
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I april 2010 gors Alvtegens hemsida om (bland annat dndras bakgrundsfargen fran hot-
full svart till sober vit) och hennes bocker presenteras i ny forpackning. Dessutom of-
fentliggdrs dér att hennes forsta roman att lanseras utanfor deckargenren heter En san-
nolik historia och sldpps i augusti 2010 pa Brombergs forlag.'>* Férlaget och Alvtegen
syftar givetvis till att fordndra forvintningshorisonten sa att kritiker, bibliotek, 14sare
etc. inte forvintar sig en ny deckare, utan nigonting annat. Aterstar att se ir dock om
hon lyckas att etablera sig utanfor deckargenren. Hur det dn gér kommer troligtvis En
sannolik historia att uppfattas som en roman och inte en deckare. Boken ingéar redan nu
1 kategorin "Modern & samtida skonlitteratur” pa de storsta svenska internetbokhand-
larna, "™ tillskillnad fran Alvtegens 6vriga verk som dir konsekvent klassificerats som
”Deckare & kriminalromaner”. Samma sak kommer med storsta sannolikhet att ske pa
biblioteken.

Sammantaget kan konstateras att Karin Alvtegens Skugga &r (i bemirkelsen forstas
som, ldses som, blir till) en deckare i alla avseenden, trots att den av recensenter, forlag,
intervjuare etc. beskrivs som vésentligt annorlunda &n vanliga deckare. Detta dr egentli-
gen inte sd konstigt: Alvtegen debuterade mitt i en vag av deckardrottningar, och blev
foljaktligen sjilv en deckardrottning; forlaget lanserade henne som deckarforfattare, och
har fortsatt att folja samma mall av paratextuella deckarattribut sedan debuten, vilket
gOr att forvdntningshorisonten pd Alvtegen bocker hela tiden varit att de ska vara decka-
re. Detta haller nu pé dndras, och symptomatiskt nog har hennes (egenigda) pocketfor-
lag valt att behalla omslaget till Skugga ocksa till pocketversionen av romanen som gavs
ut 2008, men med ett pikant undantag: hingsnaran har plockats bort!'>*

Ovan har jag visat vilken komplex position Karin Alvtegen och Skugga har i det svens-
ka litteratursamhéllet. I nédsta avsnitt kommer jag att i detalj belysa hur Alvtegen i Skug-
ga sjilv beskriver samma litteratursamhélle, vilket synliggdr en hel del spannande for-
hallanden (och forskjutningar) i hierarkin mellan hogt och lagt.

Litteratursamhillet i Skugga

Skugga handlar om Nobelpristagaren i litteratur Axel Ragnerfeldt och hans familj, och
det dr en tdmligen intrikat vdv av parallellhistorier pa skilda vis knutna till familjen. En
pafallande liten del utspelar sig i nutid, och vi far istillet ldra kdnna personerna succes-
sivt genom deras egna berittelser och tillbakablickar pa dren som gétt. Det dr ocksa i
détid som berittelsens viktigaste intrig infinner sig. Nér historien tar sin borjan ligger
Axel Ragnerfeldt sjélv pd sjukhus efter en stroke, samtidigt som sonen Jan-Erik aker
land och rike runt och haller foredrag kring sin fars forfattarskap. Familjens gamla hus-
héllerska Gerda har precis gétt bort, och det dr anledningen till att historien om familjen
Ragnerfeldts hemligheter borjar nystas upp.

D& min ldsning dr tematisk dmnar jag hér inte ga igenom hela intrigen och dess vind-
lingar, men av avgorande betydelse ar att Axel for ménga ar sedan har en kort affar till-

12 Blodgruppen (2006). Stockholm: Sveriges television.

Visades ursprungligen: 2006-09-22, k1. 20.00-21.00, SVT2.

133 Vid en s6kning pa: adlibris.com, bokus.com samt cdon.com [2010-04-21].

13 Gor t.ex. en sokning pa “karin alvtegen skugga” pa adlibris.com for en bra jaimforelse mellan de bigge
snarlika omslagen [2010-04-21].
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sammans med Halina, som vid tiden har ett forhallande med den betydligt mindre fram-
gingsrika arbetarforfattaren Torgny Wennberg. Halina borjar efter det intrdffade att
forfolja Axel som redan da ir en litterdr kindis, och han finner det hela allt mer olustigt.
Det slutar med att hans fru Alice mer eller mindre av misstag slir ihjél Halina efter att
hon dykt upp hos dem oannonserat, vilket sedan familjen Ragnerfeldt gemensamt ddljer
under alla &r. Dessutom har Halina — som ocksé hon nér forfattardrommar — ldmnat ett
manuskript till Axel for kommentarer, vilket 4r romanen Skugga han sedan publicerar i
sitt eget namn. Romanen roner enorma framgéngar: han hyllas av en enig kritikerkar,
sdljer massor, tilldelas Nobelpriset och blir dven invald i Svenska Akademien — allt for
denna roman han alltsa inte sjélv skrivit. Ytterligare en viktig delhistoria dr att Halina
vid mordtillfallet har med sig sin fyra ar gamla son, som familjen Ragnerfeldt tvingar
hushallerskan Gerda att gora sig av med. Hon ldmnar barnet pd Skansen, och i roma-
nens nutid har detta barn vixt upp hos fosterfamilj och blivit en ung man med forfattar-
ambitioner som skriver pd sin andra, samhéllsengagerade pjis.

Som synes spelar forfattare och forfattande en central roll i Skugga. Faktum é&r att alla
viktiga karaktdrer i berdttelsen &r eller har varit forfattare pa ett eller annat vis. Enda
undantaget dr Axels son Jan-Erik, men han har & andra sidan som yrke att dka runt och
foreldsa om sin fars forfattarskap, vilket gor 4ven honom till en del av litteratursamhaél-
let. Undantar vi Jan-Erik dr de sju ovriga centralgestalterna 1 intrigen alltsa skrivande
personer. Alvtegen mélar upp ett eget litteratursamhélle i miniatyr, ddr hon beskriver
sina karaktdrers forlag, titlar, litterdra pris, inbdrdes konkurrens, utdrag ur deras roma-
ner etc. Nedan foljer min analys av denna skrivandets tematik i Skugga, vars relation till
Alvtegens egen populdrlitterdra deckarstatus 6ppnar upp for en rad intressanta frigor.

Fiktiva forfattare: Hogkulturella referenser revisited

Skugga beskriver sju olika forfattaréden vilka ldnkas samman i historien. Alvtegen ger
oss tydliga redskap for att bestimma dessas positioner pa det litterira filtet. Overlag ir
hon noggrann med litterdr status, och vilken stor roll den spelar for sina skrivande ka-
raktdrer. Axel Ragnerfeldt, bokens sjdlva utgangspunkt, etableras genast for ldsaren som
oerhort betydelsefull, och det radder inget tvivel om hans statusfyllda position pa parnas-
sen. Nér en boutredare i forsta kapitlet gér igenom Gerdas (familjen Ragnerfeldts fore
detta hushallerska) ldgenhet efter hennes dodsfall, hittar hon ett flertal bocker av ho-
nom:

LAt stenarna tala av Axel Ragnerfeldt. En av de riktigt stora. Inte hans mest kiinda roman
men alla hans verk rdknades som klassiker. [...] Den skygge Nobelpristagaren hade uppnatt
en berdmmelse som var utan motstycke i svenskt kulturliv, men intervjuer hade han séllan
givit. Hon kunde inte paminna sig en enda detalj om hans privatliv. '*°

Lésaren far hir reda pa att Axel dr Nobelpristagare och att han dessutom é&r skygg (vil-
ket hojer mystiken) och berdmd “utan motstycke”. Kort efter denna presentation be-
skrivs hur sonen Jan-Erik reser landet runt och héller foredrag om sin fars forfattarskap,
och att da sérskilt romanen Skugga uppmérksammas:

133 Karin Alvtegen (2007). Skugga. Stockholm: Natur & Kultur, s. 14 f. Sidhénvisningar till romanen ges
fortséttningsvis inom parentes i den 16pande texten.
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”Jag hade tinkt fraga om boken Skugga.”

Mannen talade med brytning. Romanen han ville friga om hade resulterat i No-
belpriset. Den Jan-Erik fick mest frdgor om. Den sista i en rad av litterdra triumfer som
slutgiltigt Svertygat Svenska Akademien. Ar tjugohundra hade huvudpersonen Simone
rostats fram som nittonhundratalets litterdra kvinnoportrétt, i hard konkurrens av Mobergs
Kristina i Utvandrarna. (s. 27 f.)

Med hogkulturella referenser som alla forstar (Nobelpriset, Svenska Akademien, be-
rommelse utan motstycke, drhundradets kvinnoportritt, bradar Vilhelm Moberg!) for-
klaras Axels litterdra dignitet for ldsaren. Detta sker i princip direkt i beréttelsens upp-
takt. Vi far hir en sjilvklar utgangspunkt, vilket resten av vara fiktiva litteratorer har att
forhalla sig till. Alice Ragnerfeldt, Axels fru sedan ménga ar tillbaka &r ocksa hon for-
fattare fran borjan. I ett kapitel later oss Alvtegen folja med i Alices minnen, diar hon
som nyinflyttad i Stockholm med forfattardrommar borjade umgas med “likasinnade”,
de som ’snart skulle upptickas” och ”som var en gava till virlden och vars sirart i fram-
tiden skulle g till kulturhistorien som forgyllda utropstecken”. (s. 57) Vi forstér att Ali-
ce vill bli en stor och ihdgkommen forfattare, och snart lyckas hon ocksé &tminstone en
bit pd vigen:

Hon var pa vidg att ge upp nér det dntligen hande. Négra meningar i ett brev som bevisade
att hennes rovéker var rensad och héssjan stod klar. Hon log &t minnet. Mindes hur hon likt
en drottning skred in pd Tennstopet och berdttade om sin antagna novell. Erfor den rent fy-
siska upplevelsen av hur hon lyfte sig 6ver miangden och blev former, eftersom just hennes
omsorgsfulla val av bokstavskombinationer vérderats som skickligare dn alla de andras.
Hennes dorr hade dppnats, medan de andra stod kvar och bultade pa sina. (s. 58 f.)

Alices vig till forfattarskapet dr som en formelmaissig framgangssaga for konstnirska-
pet, dér hon tillsammans med Axel ger allt for konsten:

Efter den kvéllen hade de ingatt en pakt. Konsten framfor allt. Tillsammans skulle de for-
verkliga sina drommar och ge virlden vad den alltid l&ngtat efter, inget skulle fa komma i
vagen. Och med en passion som s nér tagit livet ur dem, hade de skridit till handling. [...]
Avskédrmade fran virlden hade de gett sig hén 4t sitt skapande. (s. 59 f.)

Alvtegen gestaltar hdr ett ungt forfattarpar som satter sitt litterdra skapande framfor alla
vérldsliga ting, havandes ett I’art pour I’art-forhallningsstt till litteraturen. I Konstens
regler visade Bourdieu hur uppfattningen om konst for konstens egen skull var det som
hjélpte till att definiera det litterdra faltets autonomitet vid dess tillblivelse 1 1800-talets
Frankrike.'*® Positionen &r enkel: genom att bekénna sig till och uppvirdera filtets eget
kapital, behovs inget annat, och framforallt de ekonomiska aspekterna av konsten for-
kastas. Det unga paret Axel och Alice gestaltar sinnebilden av detta forhallningssatt.
Med tiden blir de ocksé etablerade:

For att manifestera sin enighet 6vergav de sina efternamn och forenades i det tillsammans
skapade Ragnerfeldt. Namnet som skulle bdra deras ord ut i virlden. De fick bada varsin
roman publicerad, forst hon och strax dérefter han, och deras nya namn gjorde sig alltmer
hemmastatt pa kultursidorna. Deras ungdom hoéll kritikerna reserverade, men alltfler lovord
smdg sig in i recensionerna. [...] Efter ytterligare varsin publicerad roman var deras tillho-
righet befast men med rédtten att kalla sig forfattare f6ljde ocksa hogre férvantningar. Deras
bdcker saldes inte i ndgra storre upplagor och de stod och foll med forlagets villighet att be-
tala forskott. (s. 60 f.)

136 Bourdieu (2000), s. 91-179.
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Alvtegens skriver hir fram en forfattarposition vasensskild frén sin egen. Axel och Ali-
ce dr pa vig att bli konsekrerade forfattare, och Axel lyckas medan Alice bittert konsta-
terar att hon forvandlas ”frdn Axels parhdst och konstnirlige jamlike till representativ
hustru” (s. 62) Med genuskritiken undantagen dr det visentliga hir att de bada fran bor-
jan stravar mot och hor till den hogkulturella sfiren i litteratursamhaéllet. Detta ar fallet
med alla de forfattare Alvtegen beskriver i Skugga. Torgny Wennstam é&r forvisso var-
ken sérskilt framgangsrik eller hyllad, men har trots detta tidigare haft framgangar som
forfattare, &ven om han i berittelsens nutid kategoriseras som bortglomd arbetarforfat-
tare”. (s. 156) Han har spelat p4 samma planhalva av det litterdra faltet som Axel, men
har hela tiden hamnat i1 hans skugga:

Axel Ragnerfeldt, hans stdndiga verman som bevisligen besatt en storre begévning &n han
sjalv. Som hade nétt all den respekt han sjalv alltid eftertraktat. [...] Vinden viskar ditt
namn blev det basta han nagonsin presterade. Inte ens det kunde locka hem henne. [Halina]
An en géng blev han besegrad. De lysande recensionerna hade blivit bortskuffade pa kul-
tursidorna. Allt hade handlat om Axel Ragnerfeldt och hans Nobelpris. Hans litterdra triumf
Skugga som till slut hade dvertygat Svenska Akademien. (s. 303 f.)

Ockséa Louise Ragnerfeldt, Jan-Eriks fru, har haft sin beskdrda del i kultursidornas
rampljus:

Diktsamlingen véckte stort uppseende och de numera gulnade klippen fran tidningarnas
kultursidor var fyllda av lovord. En exceptionell debut, hade det skrivits. Ett framtidslofte
hade hon kallats. Men under de tretton &r som gétt hade bade hennes existens och skriv{or-
méga fallit i glomska. Om hon i sin naiva enfald trott att hennes nya efternamn skulle un-
derlitta hennes litterdra strdvanden hade hon snart insett att hon bedragit sig. Hennes eget
skapande hade sugits in i det svarta hal som uppstod runt Axel Ragnerfeldts aktningsvirda
namn, all uppmérksamhet som kunde konkurrera motades effektivt ut i kulissen. (s. 35 f.)

Som for Torgny skylls bristen pa framgang delvis pa att Axel “aktningsvdrda namn”
inte gér att konkurrera med, och det star ocksa hér klart att det dr hoglitteratur det hand-
lar om: kultursidor, diktsamling och exceptionell debut talar sitt tydliga sprak. Om Ha-
linas skapande far vi inte veta sdrskilt mycket mer &n att hon inte dnnu blivit publicerad,
utan kdmpar med det som skulle blivit hennes debutroman: Skugga. Dennas succé i Ax-
els namn, 1 kombination med att hon ser upp till honom (som varandes konsekrerad for-
fattare) gor att Aven Halina placeras i den hoglitterdra delen av filtet. En i sammanhang-
et intressant episod dr mordkvillen nir Halina besoker paret Ragnerfeldt, dir hon ham-
nar i en dispyt med Alice, som ditintills inte vetat om hennes och Axels affar:

”Jag [Halina] ar forfattare.”

”Jaha, sa du ar ocksa forfattare. Vad har du skrivit for bocker da?”

”Jag har bland annat just skrivit en novell som jag ska skicka till tidningen Artes.
En erotisk novell. Det &r faktiskt den jag &r hér for att tala om.”

Axel svalde. Tidningen Artes var en prestigefull kvartalstidskrift for konst, littera-
tur och musik som gavs ut av bland annat Svenska Akademien. Med hogsta sannolikhet
skulle en sddan som Halina aldrig fa en novell publicerad i den, men det var illa nog om re-
daktionen skulle ldsa vad hon skrivit. For han forstod vilket erotiskt tillfdlle det var hon
hade beskrivit. (s. 271)

Némnandet av Artes dr en explicit hoglitterdr signal Alvtegen sidnder, som hon sedan
kénner sig nodgad att for ldsaren forklara symbolvérdet i. ”[E]n sddan som Halina” har
uppenbarligen inte tillrdckligt av faltets kapital for att dér kunna publicera sig, men hon
vet om att den finns, hon vet var hon ska sikta. For ldsaren blir Artes en tydlig symbol
for det hogkulturella, och det finns gott om sddana markdrer i Skugga. Som flera forska-
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re betonat var inforlivandet av hogkulturella markorer lange vanligt forekommande 1
deckargenren. Dessa anvéndes i1 pusseldeckaren for att hoja dess status och pa sé sétt
nirma sig en lisande, borgerlig publik.”’ Magnus Persson ger som ett exempel pa detta
Maria Langs debut Mérdaren ljuger inte ensam fran 1949, dir det redan i personfor-
teckningen klargdrs hur hogkulturella och bildade historiens karaktérer ar:

Har aterfinns forutom hjéltinnan Puck Ekstedt, litteraturstuderande professorsdotter, bland
annat en “moralisk historiker med bruna &gon och passion for detektivromaner” (Einar
Bure), en "nyvorden doktor i litteraturhistoria”, en “framgéngsrik modernistisk lyriker”, en

”mork och temperamentsfull skulptris och konsthistoriker” och en “humoristisk licentiat i

litteraturhistoria”. '*®

Som vi ser dr tonen hos Lang humoristisk, men likvil anvéndes beskrivningar som des-
sa for att 1 forsta hand nérma sig hogkulturen, och inte for att driva med den. Bo Lundin
forklarar idealtillstdndet 1 en essé fran 1971:

Romanfigurerna far gérna vara lite mer belédsta, lite battre bemedlade och ha lite mer kon-
servativ livssyn &n ldsarna: det ger bockerna ett diskret snobbvérde, samtidigt som det kan-
hénda ibland ger publiken en fingervisning om hur man ska se pa vérlden, om man vill rak-
nas in bland de betydande.'*’

Bildningssynen har uppenbarligen forandrats, och den beskrivning av hégkulturen vi
finner hos Alvtegen &dr vésentligt annorlunda dn den hos exempelvis Lang. Dér den
hogkulturella statusen for Lang aldrig ifragasattes utan var en sjilvklarhet, dr laget i
Skugga annorlunda. I méngt och mycket ger Alvtegen en pafallande dyster bild av de
hogkulturella kretsarna, och sérskilt Axel framstar som till stérre del hdnsynslés och
karridrlysten dn talangfull. Det som skildras dr kampen om den kulturella statusen, och
det dr minsann inget som ges till den som det fortjdnar — status tas av den starkaste.
Foljaktligen blir Axel den framgéngsrike Nobelpristagaren, istéllet for exempelvis Alice
som fastnar i moders- och kvinnorollen. Axels skrupelfria forhallningssatt till sin karriér
leder Alice till att karaktdrisera honom som ett “ointagligt pansarskepp som stravat fram
1 jakt pa dra och obekymrat asett hur alla runtomkring gick under”, (s. 284) en uppfatt-
ning som delas av alla karaktdrerna i romanen, och saledes ar hur Axel framtrider for
lasaren.

Den morka och mer kritiska bilden av hogkulturen till trots, dr det and& en romantise-
rad, hogkulturell mytbildning som gestaltas i Skugga. I likhet med Lundins resonemang
ar fortfarande bokens karaktdrer mer beldsta dn sina ldsare, och ror sig i1 andra kretsar
(och ldser andra bocker). I dessa beskrivningar gestaltas det hogkulturella som spénnan-
de 1 sig sjélvt, och dess status dr fortfarande bevarad och intakt. De hégkulturella mar-
korerna anvénds i Skugga inte som i femtiotalets pusseldeckare for att vinna litterér sta-
tus, utan snarare likt skvallertidningens bild av kindisskapet: det &r intressant per auto-
matik, och ger intrigen en extra udd.

Den svenska deckartraditionen verkar hér ha 16pt varvet runt: Fran att ha varit starkt
hogkulturellt forankrad 1 pusseldeckarens guldalder, gick genren sedan till att bli sam-
héllskritisk och socialt forankrad med forst Sjowall-Wahl66, och sedan Henning Man-

137 Persson (2002); Kirrholm (2005); Jim Collins (1989). Uncommon cultures: Popular culture and post-
modernism. New York: Routledge, s. 49-54.

138 persson (2002), s. 190.

'3 Bo Lundin (1971). Salongsbddlarna och andra betraktelser p& temat varderingar i populdrlitteratu-
ren. Staffanstorp: Cavefors, s. 41 f.
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kell och hans efterfoljare. I Alvtegens Skugga ar den hogkulturella tematiken dter, men
starkt reviderad. Det samhailleliga engagemanget finns déir parallellt, och de hogkulturel-
la referenserna anvénds pa ett nytt sitt och med ett nytt syfte. Av sérskild vikt for Skug-
ga ér just Nobelpriset i litteratur, vilket fungerar som den totala och slutgiltiga hogkul-
turella markoren.

Nobelprisets betydelse 1: Den hdgkulturella statusen

Marie Smith inleder sitt forord till antologin Nobel Crimes (1992) — en samling krimi-
nalnoveller av Nobelpristagare i litteratur — med att frdga sig varfor ingen kommit pa
idén att skriva en deckare om mystiken kring Nobelpriset:

It’s a wonder that no-one has thought of using the Nobel Prize as the theme for a murder
mystery, for it would seem to furnish all the right elements. To begin with, it is a prize
worth having: not only is it the most prestigious of all awards, but it gains the recipient
quite a large sum of money — always a good motive. Secondly, it can be awarded only to
living people, so that if one’s rival on the shortlist were suddenly to die of a rare or uniden-
tifiable disease, let us say, which should not be too difficult to arrange with top biochemists
in the running ... well, the possibilities are endless.'®’

Hon har ritt satillvida att &mnet dr som upplagt for mordgator, men har uppenbarligen
missat att det skrivits en lang rad deckare pa temat. Tematiken &r vanligt forekommande
i den svenska deckartraditionen, och ndmnas kan exempelvis Luis Bancks Nobelprista-
gare innebrand (1947), Joakim Bergmans Nobelpris till mérdaren (1968), och Jan Mar-
tensons Nobelpristagaren och doden (1973). I 2000-talets svenska deckarvag gestaltas
Nobelpriset forutom i Skugga, ocksé i Liza Marklunds Nobels testamente (2006) samt
Kjell Erikssons Oppen grav (2009). Utlindska deckare har dven de anvint mytbildning-
en kring Nobelpriset, och nagra nedslag &r Irving Wallaces The Prize (1964), Carl Dje-
rassis Cantor’s Dilemma (1989), Herman Francks The Nobel Prizener (2002) och And-
reas Eschbachs Der Nobelpreis (2006). Ndmnas bor ocksa den amerikanska langfilmen
Nobel Son (2007), som sldapps pa DVD i Sverige senare i ar.

Nobelpriset som litterdrt motiv dr givetvis inte avgrinsat till deckargenren. Det finns en
rad andra exempel pd skonlitteratur dér Nobelpriset figurerar pa ett eller annat sétt — ta
Hjalmar Bergmans komedi Swedenhielms, Sture Dahlstroms Den store blondino eller
Ake Catos Nobelpristagaren. Eller varfor inte barnbdcker som Lars Gustafssons Blom
och den andra magentan eller Ake Holmbergs Ture Sventon i varuhuset. Eller den all-
deles nyutkomna Solar av Ian McEwan. Det dr nu inte sérskilt konstigt att Nobelpriset
ar vida omskrivet i fiktiva sammanhang, da det dr en kulturell foreteelse som nistan alla
kanner till, en del av vart gemensamma kulturella referensbibliotek.'®" Priset fungerar
smidigt for forfattare att anvénda ndr de vill skapa en viss typ av forstéelse.

Ar det aspekterna av priset Smith pekar pa som hir spelar in for prisets populirlitterira
popularitet som motivbild? Atminstone delvis, i och med att prestigen i priset utnyttjas.
Prestigen i kombination med de framstadende personerna (genierna) och pengarna skapar
mystiken. Ofta tar dessa “Nobeldeckare” sin utgangspunkt i prisutdelningen, festen,
valet av pristagare eller spekulationerna innan valet. I Nobel Son kidnappas sonen till

10 Marie Smith (1992). Introduction. Nobel crimes. red. Marie Smith. New York: Carroll & Graf Publ.,
S. V.

1! Ganetz (2000), s. 26.
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Nobelpristagaren 1 kemi samma dag som fadern ska ta emot priset. Losensumman ar
givetvis lika stor som prispengarnas belopp.'®* I Nobels testamente 4r det p4 sjilva No-
belfesten mordet sker, vilket framhélls péd sdvil omslag som i baksidestext: ”En mdrdare
1 aftonkldnning tar sig in pa Nobelfesten 1 Stockholms Stadshus. P4 dansgolvet 1 Gylle-
ne Salen skjuter hon Nobelkommitténs ordfrande rakt genom hjartat.”' T Nobelpris
till mérdaren? umgas de tva framst tippade kandidaterna till litteraturpriset pa en fest
nigra dagar innan tillkdnnagivandet, och dagen efter hittas den ena déd medan den
andra ar mystiskt forsvunnen.'® T Oppen grav vicker ett Nobelpris i medicin liv 1 en
slumrande idyll, vilket bokens baksida forklarar:

Professor Bertram von Ohler har tilldelats Nobelpriset i medicin. Ett besked som skakar om
det annars sé lugna dverklassomradet Kébo i Uppsala. Alla dr ndmligen inte sd fortjusta i
valet av pristagare. Snart hojs kritiska roster, inte minst professorns kollega och granne
kénner sig svekfullt forbigangen.'®

I alla dessa berittelser appellerar Nobelpriset 1 kraft av sin egen symbolik till den popu-
larlitterdra ldsarens intresse. Pa detta sitt anvinds delvis ocksd Axel Ragnerfeldts pris-
tagarstatus i Skugga. Till en borjan beskrivs han likt en klassisk bild av den store konst-
ndren. Han &r en svartillgdnglig forfattare vars privatliv ingen kédnner till, men vars ro-
maner och berommelse dr narmast kulturellt allméngods — alla hans verk rdknades som
klassiker”. (s. 14) Utat sett dr han for den svenska allmidnheten en hyllad men tillbaka-
dragen nationalikon. Den hemlighetsfulla aspekten anspelar dven den till Nobelprista-
garstatusen, och likt en Bergman tronar han ensam 1i sitt stora hus. Om vi anvédnder
Bourdieus begreppsapparat befinner sig Axel prestigemassigt hogst upp 1 romanens lit-
terdra falt. Han innehar till synes odndligt med kulturellt kapital. De féltets egna konse-
krationsinstanser Bourdieu menar garanterar status, dr hir alla pd Axels sida: kritikerna
dlskar honom, han ges ut pé ett vialrenommerat forlag och, inte minst: han sitter med i
Svenska Akademien och har tilldelats Nobelpriset i litteratur.

De tva sistnimnda attributen ar sarskilt viktiga, for de far funktionen av en slutgiltig och
maximerad konsekrationsinstans som populédrkulturell forklaring av det hoglitterdra
faltet. Eller uttryckt annorlunda: alla Alvtegens presumtiva ldsare dr inte bevandrade 1
det hoglitterdra féltets koder, men alla kénner till och forstdr symboltyngden i Nobelpri-
set och Svenska Akademien. Genom att Alvtegen gor Axel till Nobelpristagare, forsék-
rar hon sig samtidigt om att alla ldsare forstar hur pass prisad och uppburen han verkli-
gen dr. Magnus Persson gor i sin recension av Skugga en intressant iakttagelse apropa
Axels Nobelpristagarstatus:

Slutet riskerar att kantra 6ver i gotisk melodram. Men samtidigt anas en allegorisk impuls
bakom det dvertydliga. Hade det till exempel inte rickt att Axel var en hogt skattad forfat-
tare? Maste han ocksé vara Nobelpristagare? Ja, kanske han maste vara det om man vill be-
ritta en svart saga om hur den finaste av kultur kan forfora och forstora. '

Har ndrmar vi oss en tdnkbar forklaring till varfor Nobelpriset dr en sd pass vilfrekven-
terat motivbild inom popularlitteraturen. Som konstaterades 1 inledningen har litteratur-
priset blivit en symbol betydligt storre &n sin egen faktiska funktion i litteratursamhéllet.

12 Randall Miller (2007). Nobel son. Regi: Randall Miller. Manus: Jody Savin & Randall Miller. USA.
19 1 iza Marklund (2006). Nobels testamente. Stockholm: Piratforlaget.

1% Joakim Bergman [pseud.] (1968). Nobelpris till mérdaren? Stockholm: Norstedts.

195 Kjell Eriksson (2009). Oppen grav. Stockholm: Ordfront.

1% persson (2007).
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Vilka forfattare som far Nobelpriset d&r mindre betydelsefullt och intressant i mdnniskors
medvetande dn den roll Nobelpriset spelar som just Nobelpriset. Mytbildningen 6ver-
skuggar prisets reella inverkan pa litteratursamhéllet (dven fast denna sdkerligen kan
vara nog sd betydande for den enskilda forfattaren). Detsamma kan forovrigt ocksa sé-
gas gilla de vetenskapliga Nobelprisen: nér de fiktionaliseras dr det inte vetenskapen
forfattaren vill tematisera utan glansen och mystiken, for vem minns vad forra drets me-
dicinpris handlade om?

Nir Axel Ragnerfeldt gors till Nobelpristagare i Skugga ér det fiktionen Nobelpristaga-
ren Alvtegen vill it, och inte dess faktiska (om &n fiktiva) betydelse for hans forfattar-
skap. Det kanske ter sig uppenbart, men det fortjdnar dndé att fortydligas att Nobeltema-
tiken hér tjénar ett, for att anvéinda Perssons formulering, ndrmast allegoriskt syfte: dven
i den hogsta och finaste kulturen begas hemskheter, och Nobelpriset far symbolisera det
slutgiltiga (eller mer elakt: behdndigaste) beviset pa att en forfattare tillhor just denna.

Prestigen 1 Nobelpriset gor att det fungerar pa ett intressant sitt i litteratursamhallet.
John F. English talar om en specifik status géllande kulturella priser som fungerar bade
ekonomiskt och kulturellt, en “cultural economics of prizes”.'”” Han menar att priser
mycket vdl kan dverskrida Bourdieus klassiska faltmodell, och att kommersialisering
genom ett kulturellt pris inte behdver innebdra nagot negativt for det inomsymboliska
kulturella kapitalet. Med begreppet capital intraconversion, vilket skulle kunna oversét-
tas som “omvandling av kapital inom féltet”, menar English att priserna inte bara tjdnar
pengar pa det kulturella kapitalet eller hojer statusen pé det ekonomiska, utan att det
innebdr fler och mer komplexa skeenden for sjilva féltet och vér forstielse av dess pre-

o
stige.'®®

Detta giller i allra hogsta grad Nobelpriset. I Skugga ar en miangd olika aspekter av pri-
set dr verksamma. Statusen och symboliken 1 Nobelpriset gor att Alvtegen anvédnder
markoren for att for sina ldsare forklara att intrigen utspelar sig i den mest hogkulturella
av miljoer. I detta fall sdljer Nobelpriset inte bara Nobelpristagares bocker, utan hjilper
ocksd Alvtegen att intressera ldsaren for den intrig som handlar om Nobelpriset som
fiktion. Lite tillspetsat sdljer det hoglitterdra Nobelpriset hir populérlitterdra deckare
just pa grund av sin egen hoglitterdra symboltyngd. Nobelpriset har funktionen att dra
till sig ldsare, men det ska hér dra till sig ldsare av popularlitteratur, och inte ldsare som
laser Nobelpristagare, vilket ar en viktig skillnad.

I redogorelsen ovan for Alvtegens position pa det litterdra faltet, visade jag att hennes
tydliga deckarforankring dr viktig for var forstaelse av hennes verk. P4 grund av alla
paratextuella deckarattribut Alvtegens bocker laddats med ldser vi dem som just deckare
och ingenting annat. P4 samma séatt forhaller det sig med Nobelprisbelonad litteratur. Sa
fort en pristagare utses skyndar sig forlaget att trycka upp en ny, stor upplaga, diar bock-
erna forses med paratextuella attribut som forklara att det ror sig om just Nobelprisbels-
nad litteratur. Nobelpriset appellerar i detta sammanhang till en stor grupp ldsare som
bryr sig om kulturellt kapital. Men nér den deckarattribuerade Skugga forses med para-
textuella uppgifter om att boken handlar om en Nobelpristagare, hinder nadgonting med
den hogkulturella statusen hos priset. Skuggas baksidestext borjar som foljer:

17 English (2005), s. 4 f.
18 Ibid., s. 8 ff.

39



Nobelpristagaren Axel Ragnerfeldt har allt han nigonsin kunnat drémma om. Alskad, be-
undrad och hogaktad for sina bocker kan han se tillbaka pé ett langt liv kantat av framgang
och respekt. Han ar arbetarsonen som tack vare sin flit och sina uppoffrande foraldrar blev
en nationalikon for hela det svenska folket, en man vars ryktbarhet skulle bli sa stor att ing-
en 1 hans nédrhet kunnat undgé att paverkas av den. Men vigen till framgéng &r séllan rak
och giganter kastar ofta djupa skuggor. (frén bokens baksida)

Visserligen anvédnds det statusfyllda priset som lockbete, men vi forstar ocksé att allt
inte star ratt till hos var Nobelpristagare. Lite 14ngre ner fortydligas att berittelsen hand-
lar om ”medaljens baksida”. Behaller vi vér allegoriska ldsning av Nobelpriset som den
yttersta markdren for hogkulturell status, anas hir en tematik vilken skulle kunna utlésas
som “hdgkulturens baksida”. Atervinder vi till Hans Hertels mediehiss, kan vi placera
in Nobelpriset som en sadan forbindelseldnk mellan olika nivéer i litteratursamhéllet:
utmérkelsen kan i en handvéndning gora ett smalt forfattarskap ként for en bred allméin-
het (bland annat d& med hjilp av paratextuella markeringar som “Arets Nobelpristaga-
re”).'® Men Nobelpriset har vixt ytterligare, och hamnat i det allminna medvetandet —
blivit en (&tminstone i Sverige) gemensam, kulturell referens. Utmirkelsen spelar séle-
des 1 forhallandet till distinktionen hogt/l4gt inte bara rollen som férmedlare av kvali-
tetslitteratur till den breda massan, utan har pa kopet blivit popularkulturellt allmiangods,
en hogkulturell symbol som kan anvdndas hur som helst, i vilka syften som helst.

Nobelprisets betydelse 11: Den populérkulturella hdmnden

Alvtegen gor Axel till Nobelpristagare och forklarar genom detta for ldsaren hans kultu-
rella storhet. Men en av intrigens hornstenar dr samtidigt att han faktiskt inte skrivit det
verk som 1 slutindan kom att fortjina honom priset. Hans Nobelprisbelonade intellekt
visar sig vara intellektuellt stoldgods. Har kan vi skonja en viss problematisering av det
“hoga” 1 hogkulturen. Begrunda foljande beskrivning av hur Axel funderar 6ver sin
skrivprocess:

Boken han kdmpade med var langt ifrén klar, allt oftare befarade han att den aldrig skulle
bli fardigskriven. I dagar kunde han sitta instdngd i sitt arbetsrum utan att fa ur sig ett ord,
for var dag som gick blev han mer frustrerad. Oroad &ver att ndgot gétt forlorat. Forr hade
skapandet varit sjalvklart, som om han bara kunnat 6ppna upp mot vérldsalltet och ta noter-
ingar. Ett samarbete med en gudomlig kélla vars flode rann genom hans penna. Hans plikt
och kall var att skriva ner vad som kom till honom. Kénslan av att vara utvald. Processen
var mycket 6mtalig och krivde att han avskidrmade sig fran jordiska storningselement. Nu
hade kraften blockerats. (s. 165 f.)

Vid en forsta anblick ter det sig som en skildring av hur en hogkulturell forfattare fun-
derar over sitt skrivande, och varfor inte inspirationen vill infinna sig. Men ldser vi den-
na Axels sjilvbild i relation till hans plats p& parnassen som blivande Nobelpristagare
och akademiledamot, och vidare sétter detta i relation till genren pa berittelsen i vilken
denna beskrivning framstills, framstar han snarare som oerhort pretentios. Med ordval
som “gudomlig kélla”, ”plikt och kall” och “kédnslan av att vara utvald” signalerar Alv-
tegen att det har minsann dr frdga om en person som tar sig sjdlv pa ett oerhort stor all-
var (avskdrmad fran jordiska storningselement). Och om vi har 1 dtanke att Axel dristar
sig till att stjdla den roman som kom att bli hans storsta framging framstar det nistan
som att Alvtegen driver med sin Nobelpristagare. I foljande stycke “finner” Axel plots-
ligt aterigen sitt sprak:

1 Hertel (1997), s. 208 f.
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| radsla for stiltje upprattholl jag kaos, okunnig om den djupa gladjens hemvist i mitt for-
skansade brost. Axel laste orden han skrivit. Han visste inte varifran de kommit, plotsligt
hade han bara skrivit ner dem, och for en kort stund trodde han sig vara tillbaka. Sa lang tid
hade gatt sedan skaparanden forunnat honom en givande arbetsdag. (s. 249)

Alvtegen ger med den kursiverade raden sina ldsare en beskrivning av sin Nobelprista-
gares sprak. Och det dr ett sprak som skiljer sig markant fran all 6vrig text 1 romanen.
Det ir ett sprak som ska vara poetiskt och vackert pd samma sitt som Viggo Cavling
finner Herta Miillers romaner vara en hogre form av litteratur, men trakiga. Det dr kort
sagt en populdrkulturell pastisch av Nobelpristagarprosa. Den finns dér for att vi som
deckarlédsare ska kunna fnysa at den pretentiosa, hoglitterara forfattarens floskler. Om vi
drar oss till minnes Bourdieus devis att smak i forsta hand dr avsmak for andra ménni-
skors smak, '™ blir pastischen 4n mer intressant. Det 4r inte bara det litterdira etablisse-
manget som ser ner pd populérlitteraturen — dven det omvénda forhdllandet tycks rada.
Nobelpriset fungerar som en gemensam kulturell referens, tillgédnglig for alla. Men sam-
tidigt dr det 1 realiteten ocksa ett betydelsefullt pris som tas pa allra hogsta allvar i den
hoglitterdra kulturvarlden. Nar det anvénds i Skugga ér det en symbolisk anvdndning av
det hoga i det laga: det sker vad vi skulle kunna kalla for en intertextuell transformation
av det hoglitterdra priset till den populdrlitterdra deckargenren. Hillevi Ganetz menar att
det traditionellt inte finns ndgot bra begrepp for paverkan Gver kulturgrdnsen mellan
hoga och laga texter, och forordar en utvidgning av intertextualitetsbegreppet till att
dven omfatta populédrkulturella texter:

Jag skulle nédmligen vilja tala om att vi idag ser en 6kad utvidgad intertextualisering, ett
Okat dmsesidigt beroende mellan ”hdga” och “laga” texter i vid mening i respektive kultur.
Grénserna mellan kulturerna har inte blivit helt uppldsta, men trafiken i form av 6msesidig
utvixling av bl.a. symboler och form har blivit livligare. [...] Intertextualitet bor sta for det
omsesidiga beroendet mellan texter i en vidare betydelse som innefattar alla sorters vévar
av me1117i{1gsfulla symboliska uttryck, vilket inkluderar litteratur men dven t.ex. musik och
bilder.

Ganetz tillstar hér att den postmoderna diskursen om sammanblandningen av hdgt och
lagt till viss del ar ett faktum. Men tillskillnad fran de flesta postmoderna teoretiker po-
dngterar hon att dessa transformationer av kulturella symboler gir i bdda riktningarna.
Stefano Tani betraktade anti-deckaren som ett uttryck for en postmodern estetik, men i
hans anvéndning 4r det enbart det hogkulturella som kapitaliserar pd det populdrkultu-
rella. Anti-deckaren forstds som “a high-parodic form that stimulates and tantalizes its
readers by disappointing common detective-novel expectations”.'”> Om vi tillimpar
Ganetz resonemang skulle anvindandet av en hogtravande Nobelpristagare som stund-
tals ndrmast forlojligas i Skugga kunna ldsas som precis samma sorts hogparodiska anti-
estetik, fast med den viktiga skillnaden att den intertextuella symboliken hér vandrar &t
det motsatta héllet: Det populdrkulturella utnyttjar det hogkulturella for sina egna syf-
ten. Istdllet for en hogkulturell anti-deckare far vi i viss man en populérkulturell anti-
Nobelpristagarprosa. Det &r méhinda att dra liknelsen vl 14ngt, men resonemanget syn-
liggdr hur postmodernismen &r fast forankrad i hogkulturen, och déar det omvénda for-
hallandet svérligen skulle kunna karaktiriseras som ett postmodernt drag.'”> Det popu-

' pierre Bourdieu (1997). Men vem har skapat skaparna? Litteratursociologi: Texter om litteratur och
samhélle. red. Lars Furuland & Johan Svedjedal. Lund: Studentlitteratur, s. 139.

! Ganetz (2002), s. 25.

172 Tani (1984), s. xv.

' Jamfor hiar med Magnus Perssons resonemang om postmodernismens skenbara uppluckring av de
smaksociologiska hierarkierna, se: Persson (2002), s. 41-56.
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larkulturella har helt enkelt inte mandat att driva med det hogkulturella d& det &r under-
ordnat i den smaksociologiska hierarki som fortfarande till storsta delen &r intakt. Likvil
ar en sadan lasning av Skugga alls inte svarmotiverad. F6ljande citat beskriver hur Axel
presenteras nér han ska framtrdda under en hoglésnings- och signeringsturné:

...som med sin unika berittarrost och sitt skimrande sprak ger oss s manga magiska lis-
upplevelser. Med sin klarsyn in i manniskans djup leder han oss i s6kandet efter forsoning i
en hard och omiénsklig vérld. I kontrasten mellan ljus och morker ges hans karaktérer kniv-
skarpa silhuetter, och deras livsoden fortsétter att fortrolla oss. Det dr med stor glddje jag i
kvall har &dran att presentera Axel Ragnerfeldt. (s. 168 f.)

Det kénns inte helt osokt att koppla samman citatet med Svenska Akademiens Nobel-
prismotiveringar.'”* Sirskilt inte di den stulna romanen som féller Akademiens slutgil-
tiga avgorande i Skugga ifriga om Nobelpriset, 4r just ett exempel pé vittneslitteratur'
—en genre Svenska Akademien belonat flitigt under de senaste aren. I relation till hén-
delseforloppet i boken blir det hela komiskt, och ger uttryck for en hogkulturens dub-
belmoral. Dubbelmoralen gestaltas framforallt genom Axels son Jan-Erik. Han dr som
ndmnts den enda av bokens huvudkaraktirer som inte dr forfattare sjdlv, utan aker istal-
let runt och profiterar pa sin fars forfattarskap. Men det framkommer tydligt att Jan-Erik
starkt ogillar sin far, och &r innerligt trott pd hans romaner. Detta till trots rabblar han
om och om igen samma floskler om sin fars hogstdende prosa. Sahir later det apropa
Skugga under en turné:

”Den fragan var det som min far dgnade hela sitt forfattarskap at att forsoka skildra, och ob-
servera att jag inte séger svara pa, utan just skildra. Min fars hela drivkraft som forfattare
bestod i ett forsok att sprida essensen av Joseph Schultz handling. Vad det var som fick Jo-
seph att végra lata sig forblindas av trostlosheten i tanken att vara val dr utan betydelse och
istéllet se att det &r just vara val som gor skillnad. Att végra lata sig kuvas av den rddsla och
sjdlviskhet som vi alla féraktar men som stindigt tycks pragla oss och véra val.” (s. 24)

Alla 1 publiken élskar hans foredrag, men for Jan-Erik sjélv s&vél som for ldsaren fram-
gér att det handlar om plattityder. Men publiken kdper dem som livsvisdomar, tack vare
Axels Nobelpristagarstatus. Jan-Eriks betoning att det handlar om att “’skildra” och inte
att ”svara pa” ar en markering frdn Alvtegen som signalerar just en sddan hdgtravande,
hoglitterdr hdllning som 1 sammanhanget framstir som 16jlig. Jan-Erik gér dessutom ett
stort nummer av sin fars moraliska hallning:

Joseph Schultz och min far hor till den minoritet som insett att beloningen for en god gér-
ning &r att ha utréttat den. Det &r stort, mycket stort. Dom har bevisat att vi genom att be-
segra var egen ridsla ocksa besegrar var méktigaste fiende. Jag ar odndligt tacksam Over att
just jag rakade fa en far som Axel Ragnerfeldt, att jag far mojlighet att fortsétta sprida hans
budskap. (s. 26)

174 1 en artikel i Spraktidningen forklarar Lars Melin hur man gar tillvéiga for att skriva en motivering till
Nobelpriset i litteratur. Han pekar pa négra enkla regler, exempelvis "Regel 2. Anvind inte enstaka ord,
utan samordna med och. Det far gérna vara lite absurda samordningar. Lét dig inte ndja med skepsis utan
bygg pa med minst en sak till: skepsis, hetta och visionar kraft”, eller "Regel 3. Gor sd méanga ord som
mojligt till substantiv. Alltsa hellre med skepsis &n skeptiskt, hellre ndrvaro &n &r har”, Alvtegen foljer
dessa regler vil, och Melins artikel med sin populdrvetenskapliga och skdmtsamma ton tydliggdr att
prismotiveringarna ocksa dessa blivit nagot vilkéant i folks medvetande, tacksamt att driva med. Se: Lars
Melin (2009). Peter! S& hir far du till drets motivering! Spraktidningen: Tidningen som bevakar och beja-
kar spraket. vol. 3, nr. 4, s. 14-17.

' Den fiktiva romanen Skugga handlar om Joseph Schultz upplevelser fingslad i ett koncentrationsliger
under andra varldskriget. Det &r alltsd Halinas forédldrars historia som beriéttas i boken, vilket gor att det
fungerar som vittneslitteratur.
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Jan-Eriks “odndliga tacksamhet” framsta ju ldngre Skugga lider som raka motsatsen.
Niér vi lar kdnna hans forflutna blir aversionen mot fadern allt mer framtrddande, och
den tar sig uttryck som nérmast en antihallning gentemot det litterdra overlag. P4 aterbe-
sOk 1 barndomshemmet minns han: ”Han blev stdende i det de kallat biblioteket. Mork-
bruna, viggfasta hyllor med ett myller av litteratur. Anda hade det inte riickt till, bock-
erna hade tringt ut ur rummet och spridit sig som en pest dver huset med stindiga krav
pa nya bokhyllor.” (s. 123) Alvtegen later oss forstd att skuggan hans far gett upphov till
tringt undan Jan-Eriks egen personlighet, som inte var av den litterdra sort Axel hade
onskat. Jan-Erik var ndmligen oférmdgen att se poesi i den enklaste uttryck™, och “till
skillnad frén sin far var [han] en sddan som sdg just en soptunna nér han sag en soptun-
na och inte ett ’kirl for oonskade hagkomster’. (s. 125) Karlet for oonskade hagkoms-
ter fungerar hdr som en kliché, men klichén &r i Skugga placerad i den hoglitterdra tema-
tiken. Popularlitteraturen brukar ofta kallas just klichéfylld, och Tanis anti-deckare ut-
nyttjar dessa klichéer. I Skugga ér det istéllet det hoglitterdra som betecknas som kliché-
fyllt, och Alvtegen manifesterar genom detta grepp till viss del ett avstandstagande fran
det hoglitterdra. Ett sista exempel pd denna “populirlitterira himnd” 4r ndr Axel under
en boksigneringsturné funderar ver deckargenrens popularitet:

Kvillens arrangdr ldmnade rummet och bara forfattarna blev kvar. Torgny kdnde han sedan
langt tidigare, de andra tva var framlingar. Den ena debutant och den andra deckarforfatta-
re. Den sistndmnda hade tydligen sélt en hel del trots att det var obegripligt att ménniskor
kunde ldsa sddan skréplitteratur. (s. 166)

Att Alvtegen i en deckare later sin Nobelpristagare rakt av avfirda just deckare blir yt-
terligare ett sitt att skapa distans mellan ldsaren och det hoglitterdra. Givetvis reagerar
vi som ldsare ndr genren vi i nuldget laser forkastas som skrdp av protagonisten. Detta
metagrepp far effekten att det genreinterna stérks, och att det hoglitterdra fjarmas och
misstinkliggors dn mer.'’®

Nobelprisets betydelse I11: Den falske Nobelpristagaren

Pusseldeckaren utnyttjade det hoglitterdra for att nirma sig detsamma och pa sa vis vin-
na egen status i litteratursamhillet. Den héardkokta deckaren gjorde diremot precis
tvartom. Som Rudi Laermans visar positionerade sig genren tydligt som en motsats till
det hoglitterdra:

Authors like Chandler and Hammett were familiar with the novels of Joyce and Proust.
They incidentally ‘dropped’ these names, or casually quoted them. but they left no doubt
that they did not like the darlings of the academic establishment. For the proponents of the
‘Hard-Boiled School’, the representatives of ‘high literature’ could not write at all: they just
‘did difficult’. Authors lika Chandler and Hammett played off against the official canon a
sort of populist aesthetic, based on the claim that ‘good writing’ is always readable and en-
tertaining. They explicitly reversed the official canon of legitimate or ‘high literature’: not
their own work but the writings of the consecrated authors were illegitimate, because they
were ‘unreadable’ and ‘dull’.'”’

176 Dylika metagrepp och internrefererande till den egna deckargenren och dess position var ofta vanligt
forekommande i pusseldeckaren. Se t.ex. Collins (1989); Laermans (1992); Persson (2002); Kérrholm
(2005).
7 Laermans (1992), s. 257.
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Jag vill mena att Alvtegen i Skugga intar en bade-och-position: hon bade fjarmar sig
frén det hoglitterdra, och ndrmar sig, mystifierar och uppvérderar det. Fiktionen om No-
belpriset i litteratur fungerar i Alvtegens tappning som bade ett hyllande och ett skamt.
Men skdamtaspekten i Nobelpriset bestar i Skugga inte sa mycket i ett skojande om priset
som sadant, utan just i det faktum att Axel stjél sitt mest kanoniserade verk. Axel Rag-
nerfeldt konstrueras genom detta som en falsk Nobelpristagare. Da han lurat till sig pri-
set dr han helt enkelt inte vérd alla de lovord som det forknippas med, och som kontinu-
erligt 6ses 6ver honom. Genom Jan-Erik tydliggdrs detta d& han gang efter annan excel-
lerar i lovord 6ver sin far och dennes avundsvérda moraliska héllning. Det blir allt mer
uppenbart ju langre historien framskrider att Axel dr en bluff, men Jan-Erik fortsétter att
hyllas & sin fars rdkning. Detta drivs av Alvtegen in absurdum nir han oférhappandes
tilldelas Nordiska rddets litteraturpris:

”Det dr forsta gangen priset gar till ndn annan &n en forfattare, men vi anser att det
du har astadkommit i k6lvattnet efter din fars unika forfattarskap &r sa beundransvirt att vi
vill uppmérksamma det.” [...]

”Du kanske vill hora formuleringen?”

”Ja tack.”

Hon léste innantill.

”For att Jan-Erik Ragnerfeldt genom angeldgna foreldsningar och humanitira
hjéalpinsatser later en unik forfattargdrning ga fran ord till handling.” (s. 276 f.)

Som ldsare forvintas vi hédr bli upprorda. Alla de hoglitterdra konsekreringsmekanis-
merna dr uppenbarligen blinda for sanningen, vilket tillfdlligt relativiserar den kulturella
hierarkin: om Axel kan fa ett Nobelpris och viljas in 1 Svenska Akademien genom att
stjdla en bok, s& kan vem som helst géra detsamma; om Jan-Erik kan f4 Nordiska radets
litteraturpris enbart genom att foreldsa om denne falske Nobelpristagare, ja da forstér vi
att det inte dr sérskilt mycket begivet med dem som utser dessa pristagare. Genom att
Nobelpristagaren dr falsk blir han dubbelt osympatisk for ldsaren: Han utger sig for att
vara en stor och intellektuell forfattare men ar det i sjdlva verket inte, samtidigt som han
hyllas for det.

Lustigt nog finns ocksa en motsatt aspekt inbyggd i denna falskhet. Nar Torgny, som
hade en relation med Halina, i slutet av intrigen forstar att Axel stulit romanen Skugga
av henne och konfronterar honom apropé stélden, anvédnder han Nobelpriset i1 sin argu-
mentation: ”Hur kénns det att vinna Nobelpriset efter att ha blivit hojd till skyarna for
den hir boken?” (s. 308) Hér blir priset ett slagtrd for att betona det oerhdrda 1 Axels
bluff: “Nobelpristagare Axel Ragnerfeldt! Fy fan! Hur i helvete star du ut med dig
sjalv?” (s. 310). Att han titulerar Axel just som Nobelpristagare forstorar ytterligare
svekets proportioner, men samtidigt forstorar det ocksd Nobelprisets egen betydelse:
”Vad ska du gora nu Axel, ndr sanningen om Skugga kommer att fylla kultursidorna
vérlden 6ver? I vilket hal ska du kréla dig ner?” (s. 314) Nagot paradoxalt hjélper séle-
des det faktum att Nobelpristagaren dr falsk ldsaren att till syvende och sidst 4nda rentva
priset, dess betydelse och dess status.

Nobelpristematiken i Skugga fungerar som 6msom ett fjirmande fran, msom ett hyl-
lande av det hoglitterdra. Néar historien dr slut dr dock prisets egen status inte langre
ifrdgasatt. Istdllet for att Nobelpriset fir std med skammen, tillfaller den obonhorligen
Axel — den falske Nobelpristagaren. Genom detta lyckas Alvtegen forsiktigt problemati-
sera den hoglitterdra statusen (4r de verkligen sa smarta som de utger sig for att vara?),
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samtidigt som hon aldrig pa allvar ifrdgasétter den smaksociologiska hierarkin och upp-
delningen i hogt och lagt.

Forfattarmyter och synen pa skrivande

Det dr som jag tidigare poédngterat nu inte bara Nobelpriset som dr den litterdra begiven-
heten i Skugga. Romanen ir full av litterdra referenser och teman. Aterkomsten av det
litterdra 1 deckaren &r vird att betona. Som Jim Collins visat excellerade den sé kallade
”White Glove”-deckaren i litterdra referenser:

The world of the White Glove detective text becomes increasingly “literary” in the thirties
and after Word [sic!] War II; as a result the intertexts are increasingly foregrounded. Crime
itself begins to occur in a highly literary atmosphere.'™

Genren kom slutligen till en gréns, dir den inte méktade med mer. Deckarna borjade
innehélla sa manga hoglitterdra referenser och intertexter, att den slutligen kollapsade:
”the diegesis finally collapses under the weight of its own intertextual references. The
very fabric of the fictional world of the text is composed not of characters, settings, etc.,
but the constant interweaving of a profusion of literary texts.”'”” P4 ett plan ar detta
fallet ocksa i Skugga. Intrigen kretsar i betydligt storre utstrickning kring forfattare,
litteratursamhillet och skrivandet i1 sig, dn kring sjdlva mordet (eller snarare: drapet),
som spelar en forhallandevis undanskymd plats. Men dven om Skugga inte rakt av kan
sdgas uppvardera det hoglitterdra, anvinder Alvtegen en hel del stereotyper kring ska-
pande som handlar om myten om konstndren. Kultursociologen Ken Gelder driver i
boken Popular fiction tesen att Litteratur (med stort L) och populéarfiktion &r tva vésens-
skilda saker:

Literature deploys a set of logics and practices that are different in kind to those deployed
in the field of popular fiction. Readers, of course, may very well move from the one to the
other, since reading interests can at times be flexible and adaptable. But in doing so, these
different logics and practices are surely registered, which means that Literature and popular
fiction will necessarily not be read or ‘processed’ in the same way. '*

Gelder intar hdr samma stdndpunkt som ménga av kultursidornas kritiker har gentemot
deckarens utbredning, och resonemanget stimmer satillvida att hoglitteratur och popu-
larlitteratur lases pa olika sétt. Darmed inte sagt att det nddvéndigtvis maste forhalla sig
sa, vilket Gelder verkar mena. Men han papekar en intressant sak nar det giller synen pa
skapandet:

[Plopular fiction, as a form of literary production, occupies a different position altogether in
the literary field, one that is not so dependant upon, or engaged with, art world discourse.
Writers of popular fiction are also differently conceived to authors of Literature; as we shall
see, they are rarely considered to be the originating ‘souls’ of tangled masterpieces. [...]
This is because popular fiction has less to do with discourses of creativity and originality,
and more to do with production and shees hard work. The key paradigm for identifying
popular fiction is not creativity, but industry.'®'

'8 Collins (1989), s. 51.

' 1bid., s. 54.

180 Ken Gelder (2004). Popular fiction: The logics and practices of a literary field. London: Routledge, s.
12.

'8! Ibid., s. 14 f.
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Gelder synliggdr hdr att myten om konstnéren hor till den hoglitterdra varlden, och i1
regel avvisas av den populérlitterdra. Denna myt traderas flitigt i Skugga. Som vi sett
bekdnde sig Axel och Alice i sin ungdom till denna mystiska skaparanda, och nir Axel
sjdlv funderar Gver sitt skrivande &r det just i termer av att ”6ppna upp mot virldsalltet”
och som ett ”samarbete med en gudomlig kdlla”. (s. 166) Redan i ungdomen var detta
klarlagt for Axel som “drogs till spriket som en nattfjéril mot ljuset” da “beréttelserna
trangdes 1 hans inre” och "han gick for att mota sitt kall”. (s. 112 f.) Forfattarmyten —
drommen om forfattarskapet — delas av alla Skuggas forfattare. Torgny forklaras i sin
ungdom ha varit ett latt byte for mobbare [t]ills han upptéickte kraften i spraket” och
med 7sitt nyfunna vapen fintade [...] bort varenda antagonist”. (s. 301) I vuxen alder
anspelas pa en lidande konstndrsmyt da Torgny i sin fortvivlan borjat skriva” det som
kom att bli hans storsta framgang. (s. 304) Louise Ragnerfeldt forhaller sig till forfat-
tarmyten utifran: “Forfattare var ndgot mystiskt och avligset, en diffus bild av nagot
upphdjt som likt magiker hade vetskap om sadant som var omdjligt for andra att begri-
pa, som kunde fanga det onébara och skildra det ingen annan ség.” (s. 33) Hon ser alltsa
inte sig sjdlv som forfattare, men icke desto mindre lyckas hon fa en diktsamling publi-
cerad och hyllad, enbart genom att ’hon pldtsligt kint ett behov av att skriva av sig, hon
som aldrig forr pa allvar bekantat sig med orden”. (s. 35)

Liksom Nobelpriset anvédnds for att gestalta det hoglitterdra, anviands i Skugga myten
om forfattaren pa ett snarlikt sitt. Vi forstar att det dr ndgot speciellt med att vara forfat-
tare, och att det finns en skillnad gentemot “vanliga” ménniskor. Forfattarskapet gestal-
tas som ett kall, ndgot ofrdnkomligt bokens litteratorer dras emot. Denna position Gel-
der beskriver som the kind of sensibility commonly attributed to Literature (i.e. inspi-
rational, hoping ‘to get in touch with the cosmos’)”,'®* befinner sig langt ifrin den mer
pragmatiska synen pa populirforfattaren dir skrivandet utovas som ett hantverk.'®® Li-
ser vi denna tematik i relation till Alvtegens egen positionering pa faltet blir det hela
intressant. Aktorer i den kvinnliga deckarvdgen, framst Lickberg och Marklund, har
ofta betonat att skrivandet ar ett yrke bland andra, och att ekonomiska aspekter dr en
vasentlig del i den skrivande praktiken.'®* Alvtegen diremot, gar tvirs emot denna upp-
fattning, och intar ett forhallningssitt som snarare liknar Skuggas mer konstnérliga och
hoglitterdra forfattare. Hon odlar en bild av sig sjilv dir hon efter sin brors dod plotsligt
uppticker spraket:

Sa en morgon vaknade jag med bérjan till en historia 1 huvudet. Jag tinkte mig nagon som
madde som jag, men som &ndé vagade sig ut ur sin forskansning, och som blev konfronte-
rad av en patrdngande person. Den déir ndgon, som jag hade vaknat med i huvudet, blev Pe-
ter Brolin, och utan att jag da visste det, skrev jag den dér dagen forsta kapitlet till Skuld.
[...] Att hitta skrivandet var som att plotsligt uppticka ett hemligt rum dér jag aldrig hade
varit forut. Jag skrev och skrev och hittade pa historien under tiden, och fem veckor senare
sag jag p antalet skrivtecken att jag nog nistan hade skrivit en bok.'®*

182 Gelder (2004), s. 17.

'8 Ett forhallningssitt som tydligt uttrycks av populérforfattaren Elizabeth George da hon i sin handbok
for att skriva prosa inledningsvis konstaterar: ”Jag tycker det &r lika fascinerande och forbryllande varje
géng jag mdter personer som tror att man inte kan l4ra ut konsten att skriva bocker. Arligt talat forstar jag
inte riktigt vad de menar”. Se: Elizabeth George (2005). Skriv pa! En romanforfattares syn pa skonlittera-
tur och forfattarskap. Stockholm: Prisma, s. 9.

'8 Algulin & Olsson (2009); Anna Bilén (2007). Camilla Lickberg: Forfattar och virnar sitt varumérke.
Goteborgs-Posten. 2007-07-22, sektion: Sommar, s. 12.

185 Karin Alvtegen (2010). [Online] http://www.karinalvtegen.com [2010-04-21]
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Pa samma satt som forfattarna i Skugga blir drabbade av spraket, skrivandet och finner
det vara den enda mdjliga utvdgen for att leva, gor Alvtegen ocksa detta till sin egen
berittelse. Den hér bilden av sitt forfattarskap etablerar hon direkt i och med sin debut,
och den aterkommer gang pa gang i intervjuer.'®® Alvtegen har saledes fran forsta bor-
jan annekterat en bild av sitt forfattarskap som med Gelders resonemang mer hor till en
hoglitterdr sfar én den populdrlitterdra i vilken hon dr inskriven. Hon utger sig dock inte
for att som Axel vara i kontakt med nagon gudomligt, utan likt Skuggas Louise ar det
snarare som att hon plétsligt, av en slump, upptéckte spraket. Alvtegen har uppenbarli-
gen helt andra litterdra ansprak @n sina kvinnliga deckarkollegor, vilket antagligen ar
anledningen till att den skrivande tematiken &r sa pass tydlig i Skugga. Det dr med ut-
gangspunkt i detta svart att ldsa myten om konstndren i Skugga som en drift med det
hogkulturella. Eftersom den sd vl 6verensstimmer med hennes eget forhallningssitt,
ligger det narmre till hands att Alvtegen faktiskt tror pa myten och bekénner sig till den,
och saledes ocksé uppvirderar det hogkulturella. Som vi kommer att se 1 nédsta och den-
na analys sista kapitel finns det ett argument till for att dra en séddan slutsats.

Kritiken mot kommersialismen

I Skugga tematiseras ytterligare en dimension av litteratursamhéllet hér vérd att ta upp:
de kommersiella skadeverkningarna pd samhaéllet i stort och kulturen i synnerhet. Detta
askadliggors genom Kristoffer Sandeblom och hans likasinnade och skrivande kompis
Jesper Falk. Dessa tva forfattare befinner sig i romanens nutid, lite vid sidan av den
Ovriga intrigen, och har ett ndgot annat forhallningssétt till sitt forfattande i jamforelse
med de Ovriga. Kristoffer, det vill sdga hittebarnet och Halinas barn, skriver nir vi forst
far mota honom pa sitt andra drama. Det forsta med titeln SOk och ersatt alla sattes for
nagra ar sedan upp pé en liten oberoende teater pa Kungsholmen, och mottogs val:
”Provocerande, hade nagra kritiker kallat den. Nagon annat hade hdvdat att den var insi-
sterande. Han tog det som ett gott betyg, flera av forestdllningarna hade varit utsélda.”
(s. 85) Hans kompis Jesper berittar for Kristoffer nir Alvtegen later honom trida in i
handlingen att han precis fatt sin debutroman Nostalgi — en séllsam k&nsla av hanterbar
sorg antagen av ett “fint forlag”. (s. 95). Bade Kristoffer och Jesper beskrivs som sam-
hillskritiska forfattare, och det ar just udden mot samhéllets i deras tycke moraliska
forfall som &r kédrnan i vad de vill formedla. Kristoffer hyllar friheten i skrivandet, for
dé kénner han sig som en “okrankbar vilde med ritt att spy galla 6ver den samhilleliga
konstruktion han valt att stélla sig utanfor”. (s. 84) Han ser ner pa dagens konsumtions-
hysteri, och undrar var intelligentsian héller hur. Uppenbart frustrerad dver sakernas
tillstdnd, avser han att i sin nya pjis idka gdmd samhallskritik:

Nu ville teatern ha en ny pjds och han hade lovat att leverera om fyra veckor. Det géllde att
fornya sig men behélla sitt signum. Attackera, men linda in slagen sa att de forst efter ett
tag slog upp ett hal sa att kritiken 6verraskande kunde slinka in. Den minskliga naturen
virjde sig om den blev pdhoppad. Det 1ag nedérvt i generna. Men ilskan och frustrationen
han kénde over alltings tillstiand gjorde det svart att halla tillbaka. (s. 85 f.)

Kristoffers position kan bist forstds som samhillsengagerad kulturvénster, vars konst
kritiserar den samtida kommersialismen och konsumtionen. Alvtegen ger oss pafallande
langa utdrag ur den pjés han for tillféllet skriver pd, och séhér ser ett kort stycke ut:

18 Se t.ex. Peterson (2009); Rainer (2005); Werkelid (2005).
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/Sonen, 13 &r, kommer in pa scenen. Han &r klddd i en Guantanamo-orange overall, svart
dgonbindel och ett brett gummiband mellan vristerna som gor att han bara kan ta korta steg.
Frén vristerna gér kedjor upp till hinderna som avslutas med handféangsel./

Sonen: Kan du kndppa &t mig?

/Mamman laser handfangslet./

Mamman: Ska du verkligen ha pé dig det dar idag?

Sonen: Léagg av.

Mamman: Det dr minusgrader ute. Jag vill bara inte att du forkyler dig.

Pappan: Se bara till att den ar ren pa 16rdag nér vi ska pa Svenssons brollop.

Mamman: Vet du vad den kostade? Fyratusen spénn.

Sonen: Jag betalade ju sjdlv. Med mina julklappspengar.

Mamman: Ser du nat da?

Sonen: Det ar hal hér fattar du val. (Lyfter de fingslade hdnderna sa langt det gar
och pekar pa sma hal i 6gonbindeln)

Sonen: Dessutom ér den sydd i naturmaterial. Kravmarkt.

/Mamman brer en smoérgas och matar sonen. Hjélper honom att dricka ur ett glas.
Plotsligt viander hon sig rakt mot publiken./

Mamman: Kan nén hjédlpa mig?

/Mamman atergar till sin stickning som om ingenting har hént./

Pappan: Vara aktier i African Fishing Trade har gétt upp.

Sonen: Jag sticker nu.

Mamman: Har inte du sovmorgon idag?

Sonen: Jag hinner inte annars. (Pekar pd gummibandet mellan vristerna)

Pappan: Akta dig for bilar och pedofiler.

/Sonen skyndar med myrsteg ivdg och forsvinner fran scenen./ (s. 83)

Scenen ér intressant darfor att den har en helt annan ton dn Skugga i 6vrigt. Liksom
Alvtegen bjod oss pé en bit Nobelpristagarprosa, ger hon hér ett exempel pa samhills-
kritisk dramatik. Med den litt absurdistiska tonen lyckas hon fanga denna genres ut-
mirkande drag och typiska attribut ("Kan nén hjdlpa mig?”; kravmairkt fangelsedrékt;
”skyndar med myrsteg” osv.), och hon skriver aterigen in en betydligt mer hoglitterdr
text 1 sin egen populdrlitterdra text. Skillnaden &r att detta utdrag framstar som mindre
klichétyngt dn nir hon lter oss ta del av Axels prosa; hon lyckas helt enkelt béttre. Det-
ta dr givetvis ett medvetet val av Alvtegen, d& hon anvénder sina intertexter for att lata
lasaren skapa sympatier eller antipatier gentemot karaktirerna. D& Axel ska vara osym-
patisk later Alvtegen honom skriva fullt av klichéer; da Kristoffer ska vara sympatisk,
later Alvtegen honom ocksa vara begévad.

Aven hir genomfors siledes en intertextuell vandring dir mer hoglitteriir symbolik for-
flyttas nedat 1 den smaksociologiska hierarkin, vilket kan tas som intdkt pa att Ganetz
resonemang om att de intertextuella transformationerna i postmodernismens spar allde-
les uppenbart gér i bada riktningarna.'®” Och ocksd hir 4r det det hoglitterira som ut-
nyttjas i det populdrlitterdras syfte — hér att forklara for lasaren Kristoffers positionering
1 litteratursamhaéllet. Det &r frapperande hur till synes enkelt och naturligt Alvtegen véa-
ver in dylika intertexter i sin intrig, och hur de anvinds for att psykologisera och djupa-
re karaktirisera hennes forfattare.'®® Romanerna i Skugga askadliggor inte bara littera-

'8 Ganetz (2000), s. 24 ff.

'8 Alvtegen ger oss forovrigt ocksa ett smakprov fran baksidan av Torgny Wennstams magnum opus om
Halina, betitlad Vinden viskar ditt namn: ”George ar en bitter, medelalders man som gett upp hoppet om
den stora karleken. Nar han méter Sonja blir han tvungen att omvérdera sin syn pa livet, da den starka
kérleken inte ger honom ndgot val. Men Sonja bar pa mérka minne som sakta tar Gver deras tillvaro...
Med forunderlig akthet skildrar Torgny Wennberg en mans undergang efter en avslutad karlekshistoria.
Ur de starka portratten av George och Sonja véaxer en gripande berattelse om den svara konsten att vara
manniska.” (s. 261) Ocksé hér fungerar romanbeskrivningen askadliggérande och fordjupande for Torg-
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tursamhdllet som sadant, utan kopplar ocksa pé ett intressant sétt ihop texter med per-
sonligheter sévil som politiska vérderingar.

Viktigt i pjéscitatet dr ocksd de samhillskritiska markorerna. Kristoffer framtrider som
en man med en mission. Med karaktiren Jesper malar Alvtegen fram en sddan position
an tydligare. Jesper vdndas 6ver hur han ska lansera sin nyss antagna roman: ” Hur fan
tror du jag skulle fixa att sitta i en tv-soffa? Kan du se mig sitta dér? Va? Eller gora in-
tervjuer? [...] Dessutom é&r jag for ful.” (s. 97) Han aterkommer stdndigt till detta pro-
blem, och forklarar sin oro (och sitt obehag) att behova agera varumaérke:

Det &r val klart att jag vill att boken ska bli last av s& manga som mojligt, sjalvklart vill jag
det, det ar ju dérfor jag har skrivit den. For att jag vill nit. Men jag tinkte aldrig pa vad det
egentligen skulle innebéra. Du kdnner ju mig, jag pallar inte att std i centrum, det hér har ju
varit mitt sétt att forsoka fa komma till tals 4nda. Jag passar helt enkelt inte som varumérke.
(s. 97)

Kristoffer ger Jesper radet att fundera ut ett alternativt sétt att lansera sin roman, och
sedan forsvinner Jesper ur Skuggas handling. Kristoffer forsoker nd honom ett par
ganger, vilket framkommer 1 forbifarten och inte &r ndgot som betonas, men utan resul-
tat. Men i slutet av Skugga, néar huvudhistorien ar beréttad och mordhistorien uppnystad
aterkommer Jesper via en video pd internet som Kristoffer fétt sig tillskickad. Jesper
lanserar dér sin bok genom att berétta vem han &r och vad hans bok heter, och tar sedan
livet av sig 1 videon. Jesper forklarar att detta &r hans sitt att gora sig hord: ’Sa hur ska
jag fa dig att 1dgga mérke till just min [roman]? Det finns bara ett sitt. Genom att fa
media att skriva om den sa mycket som mojligt.” (s. 327) Géng pa géng forklarar Jesper
att det dr pengarna som styr i samhéllet: ”Varje gang du dppnar din plénbok och képer
nagot sa sdger du hej och okej till det du koper och till den som ska bli rik pa dina peng-
ar.” (s. 327). Att alla gar att kopa fungerar som sensmoralen till videons tittare: ”Jag har
kopt honom [han som haller i filmkameran] for femhundra spann for att han ska ligga
ut den hér filmen pd Internet. Alla gér att kdpa, en del &r lite dyrare, andra billigare. Har
du sjélv funderat 6ver vad just du har for pris?” (s. 326) Jesper, liksom Kristoffer, be-
skyller till stor del media pd att en kultur dér allt maste vara spektakulért, kdndistétt och
tv-méssigt etablerats:

Jag dr ingen styckmordare, inte pedofil, jag har aldrig valdtagit nén aldring, aldrig torterat
nagra barn, jag har aldrig knullat i tv, har inte varit med i ndn dokusépa, jag har inte sili-
konbrost, har aldrig deltagit i ndn gruppvaldtikt, har aldrig orsakat ndn nakenchock. Jag
knarkar inte ens. Jag dr en helt vanlig snubbe, ja okej, om &n ovanligt ful di, men dnda. Hur
i hela helvetet ska jag d& kunna bli tillrickligt intressant i dina 6gon for att media ska vilja
att skriva om min bok? Jag funderade lite, och sen kom jag pa det. Namligen genom att
lagga ut den hér filmen pé Internet. Jag vet redan nu att den hidr hemsidan kommer att sla
rekord 1 antal besdkare och min roman kommer att nimnas pa varenda lopsedel 6ver hela
Sverige for du dlskar sant har. Just du, som tittar nu, har gjort sa att det har ar bésta séttet
for mig att géra min bok kénd. Just du, som har nétts av ryktet och som vet vad som kom-
mer att hdnda och &nda viljer att besoka den hdr hemsidan och titta pa den hér skiten. (s.
3271)

Videon dr Jespers sitt att manifestera detta samhélles yttersta konsekvens, vad det fér
ménniskor till att gora. Den hér overtydliga kritiken mot véart kommersialiserade och
mediedrivna konsumtionssamhélle Alvtegen liter Jesper och Kristoffer fora fram é&r

nys personportrétt. Som l4sare forstar vi att Torgny sdkerligen &r en habil romanforfattare, men inte heller
mycket mer &n sa.
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intressant. Aven om vi inte ska likstilla Alvtegens position med Jespers och Kristoffers,
verkar hon ha ett drende att fora fram till sina ldsare: fokuseringen pa berdommelse och
yta har blivit problematisk. Ett talande exempel dr boutredarens tankar apropa Axels
bocker hon finner 1 lagenheten: ”Och bokomslagen gav ingen ledtrdd. De hade tryckts
fore personkultens era dé forfattarnas ord fortfarande var mer intressanta dn deras ansik-
ten.” (s. 15 f.) Boutredaren fungerar i Skugga som en neutralitetsmarkor dé hon inte &r
involverad i nagra intriger och har inga personliga kopplingar till de 6vriga gestalterna.
Och det neutrala konstaterar att vi lever 1 personkultens era, vilket gor att det etableras
som en sanning i Skugga.

Alvtegens kritik framstar méhinda som banal, och det kan tyckas att hon slar in 6ppna
dorrar. Men beténker vi hennes position 1 litteratursamhéllet dr kritiken inte lika sjélv-
klar. Liksom i fallet med forfattarmyten gar hon hér pa tvdrs med sin egen tillskrivna
position. Att Alvtegen kritiserar en tid dir forfattarens ord dr mindre viktiga dn deras
ansikte, kan ses som en direkt koppling till Liza Marklund som har sig sjdlv som omslag
p4 alla sina bocker.'™ Det kan ocksa ses som en sjalvkritik mot den egna platsen i litte-
ratursamhéillet som deckarforfattare, vilket t.ex. tvingar Alvtegen att ha en stor bild av
sig sjélv pa baksidan av Skugga. Och nir hon gestaltar varumirkesbyggandets yttersta
konsekvenser i och med Jespers sjadlvmord, kan det relateras till Camilla Lackbergs stol-
ta uppvisande av sig sjilv som varumérke, och hur hon later sin bakgrund som ekonom
prigla sina boklanseringar.'®® Hennes obekvima forhallande till deckargenren rent kon-
textuellt uttrycks genom detta dven i hennes litterdra text.

'8 Algulin & Olsson (2009), s. 490 f.

"% Vilket r en hallning Léckberg frekvent for fram, och som vallat massiv kritik. I en intervju fran 2007
framkommer t.ex. att hon “verkar njuta mer av sakerna runt forfattarskapet dn av sjdlva skrivandet”, att
hon 7gillar att f4 resa och marknadsfora bockerna”, att hennes “tips till dem som vill sld igenom som
forfattare &r att synas, synas, synas”, att hon har lovat sig sjélv att inte tacka nej till en enda intervju”, att
“hennes bokforlag har anlitat en reklambyra for mer offensiv lansering”, och slutligen konstaterar hon att
”[e]n bra bok séljer inte sig sjalv”. Se: Bilén (2007).
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DISKUSSION OCH SLUTSATSER

I min analys har jag visat hur Nobelpriset och det hogkulturella gestaltas 1 Karin Alvte-
gens spanningsroman Skugga, samt hur detta kan forstas i relation till det svenska litte-
ratursamhaéllet och hierarkiska dikotomin hogt/lagt. Min utgangspunkt var den postmo-
derna diskurs dédr denna hierarki ségs befinna sig i upplosning, och dér hogt och lagt
numera blandas och kullkastas. I de omfattande kulturdebatterna om det problematiska 1
deckargenrens utbredning framkom dock att de traditionella smaksociologiska positio-
neringarna ifraiga om populérlitteraturen 1 stort sett tycks vara intakta. I enlighet med
Bourdieu forkastas fortfarande den litteratur som séljer, atminstone anvinds frekvent
det ekonomiska argumentet for att undergriva forfattares status. Detta ar sdrskilt tydligt
1 kritikernas forhéllande till deckargenren, och géng efter annan lyfts stindpunkten att
man &r trott pa det svenska deckarundret, och att deckarna tringer undan den “riktiga”
skonlitteraturen. Deckaren och romanen sétts hér stindigt i ett motsatsforhdllande, och
forstas stundtals som varandes védsenskilda ting.

Alvtegens plats 1 detta litteratursamhélle dr komplex. Nar hon debuterade 1998 skrevs
hon genast in i den vag av kvinnliga deckarforfattare som slog igenom just dd, och dir
har hon sedan blivit kvar, trots att hon allt mindre verkar passa in i deckarmallen. Hon
framstélls 1 intervjuer och recensioner som skrivandes nadgonting mer &n vanliga deckare
och som avvikande gentemot de 6vriga i genren. Hon ger ocksa uttryck for ett 1 forhal-
lande till genren markant annorlunda forhallningssitt till sitt forfattarskap, och tar av-
stdnd fran att de ekonomiska aspekterna av forfattandet skulle vara intressanta. Detta till
trots har hennes genremissiga grundplacering aldrig pd allvar ifragasatts, vilket i hog
grad beror pa att lanseringen av hennes bocker narmast overtydligt anvint sig av deck-
argenrens alla paratextuella attribut. Forvantningshorisonten har séledes konstant varit
att Alvtegens bocker ska vara deckare, vilket gjort att de ldsts, recenserats och katalogi-
serats som deckare, och att de i det svenska litteratursamhallet foljaktligen existerar som
deckare (i bemérkelsen forstas som, ldses som, blir till).

Ett ar efter publiceringen av Skugga, vilket alltsd dr Alvtegens senast publicerade verk,
byter hon forlag till det kvalitetslitteraturprofilerade Brombergs.'”' I och med detta of-
fentliggors ocksa att hon ska sluta skriva deckare till férman for romaner, och att Alvte-
gens forsta bok att lanseras som just en roman ska ges ut hosten 2010. I en samtid dar
debatten om deckare kontra romaner stundtals varit hitsk, &r Alvtegens positionsbyte
spannande i forhdllande till hogt och 14gt, och hon befinner sig i nuldget med en fot i
varje lager.

Alvtegens position pa filtet spelar en vésentlig roll i var forstaelse av Skugga. Berittel-
sen bars fram av det litterdra, av forfattare och forfattande, och de olika skrivande ka-
raktdrerna askadliggér en rad intressanta forhédllanden pa det litterdra féltet. Samtliga
huvudkaraktérer ar skrivande personer, eller personer intimt forknippade med den litte-
rdra vérlden, och samtliga karaktirer harrors till den hoglitterdra delen av faltet. Efter-
som Alvtegen dr inskriven i deckargenren, dr det séledes en populdrkulturell bild av det

1 Ett forlag forovrigt mest kint for att ha lanserat flera Nobelpristagare for en svensk publik: Isaac Ba-
shevis Singer, Czestaw Mitosz, Octavio Paz och J.M. Coetzee.
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hogkulturella som i Skugga gestaltas. Mest explicit uttrycks detta genom Axel Ragner-
feldt — Nobelpristagare, akademiledamot och kulturell nationalikon. Alvtegen anvind-
ning av Nobelpristematiken fyller tre funktioner, dar de tva forsta leder fram till det
tredje.

Forst och frimst fungerar Nobelpriset som en omisskidnnlig hoglitterdr symbol som alla
hennes ldsare forstdr vad den innebér. Priset blir den slutgiltiga hoglitterdra markdren,
och 1 kraft av sin egen mystik och mytbildning 4r Nobelpriset som upplagt for att fanga
lasarens intresse. Priset fungerar nirmast allegoriskt och med referenser till medaljens
baksida later oss Alvtegen forstd att det dven i de finaste salongerna begds hemskheter.
Priset appellerar har till sin hoglitterdra symbolstatus, men tillskillnad fran den dldre
pusseldeckargenren som frekvent inforlivande hogkulturella markorer for att hoja sin
egen status och nirma sig det hoglitterdra, ar det hos Alvtegen snarare den populérlitte-
rdra aspekten av det hoglitterdra priset som stdr 1 fokus. Nobelpriset betydelse har vid-
gats sétillvida att det numera blivit populédrkulturellt allmidngods, vilket gor att Skugga
egentligen inte handlar om det hogkulturella Nobelpriset, utan om det hogkulturella
Nobelpriset som popularkulturell fiktion.

Det hir 6ppnar ocksa for den andra funktionen Alvtegen later Nobelpriset fylla i sin
intrig, ndmligen som ett ifrdgasattande av det hoglitterdra. Genom att Axel beskrivs som
oerhort pretentios och 1 kontakt med dverjordiska element 1 forhallande till sitt forfattar-
skap, framstar han som 16jlig da vi forstar att han stulit den roman som kom att ge ho-
nom priset. Vi far ocksa veta att Axel sjilv ser ned pé deckargenren, vilket positionerar
honom 1 konflikt med ldsaren. Ocksd sonen Jan-Eriks obonhorliga hyllande av sin far
bidrar till denna konflikt, d4 bdde han och ldsaren genomskadar Axel. Har fungerar det
hoglitterdra priset som en intertextuell transformation av det hoga till det 14ga. I kontrast
till en postmodern tradition dir det hoglitterdra sdgs utnyttja det popularlitterdra (och
sdrskilt dd deckargenren) for sina egna syften, gér Alvtegen hér det omvénda: hon nytt-
jar det hoglitterdra for sina popularlitterédra syften.

Men kontentan av den hoglitterdra tematiken i Skugga blir trots allt inte att Nobelpriset
forstds som nagonting negativt for den populdrlitterdra ldsaren. Istillet dr det att Axel
bluffar till sig priset som vi forvéntas ta avstdnd ifran, och han konstrueras for ldsaren
som en falsk Nobelpristagare. Detta gor att priset 1 sig snarare uppvérderas och att dess
betydelse for litteratursamhéllet vid berittelsens slut fortfarande &r befdst. Det sist-
ndmnda kan forstas som Nobelprisets tredje funktion i Skugga. Magin och mystiken
bevaras intakt da Axel i slutindan inte framstar som en Nobelpristagare overhuvudtaget,
ty en riktig Nobelpristagare skulle aldrig stjdla en roman (eller medverka vid ett drép).

Alvtegen ifragasitter saledes aldrig pa allvar den hogkulturella virld hon skildrar. Dér-
emot gar hon till angrepp mot den populérlitterdra delen av faltet, vilken hon alltsa sjdlv
ar en del av. Hon anvénder sig av och uppvirderar filtets kulturella kapital (bland annat
genom att beskriva skrivandet som enbart positivt, som ett kall och som en rdddning for
sina litteratdrer), och avvisar starkt alla ekonomiska aspekter av kulturen. Kritiken mot
kommersialismen aterkommer gang pa gang, och att vi ”lever i personkultens era” gor
att en av hennes forfattare bokstavligt talat tar livet av sig. Hennes strdvan att sjélv eta-
blera sig utanfor den populérlitterdra deckargenren framtriader ocksa hir i hennes litteré-
ra text, vilket gor att text och kontext beblandas. Genom mer eller mindre direkta pikar
mot den kvinnliga deckarvég hon blivit inskriven i, forstar vi att Alvtegen bade textuellt
och kontextuellt tar avstand fran densamma. Skugga kan med utgangspunkt i detta ldsas

52



som ett vurmande for en svunnen tid, dir det var texten sjilv som stod i fokus for forfat-
tandet, och ddr kommersialiseringen av kulturen med pafoljande varumirkeshysteri och
personfixering inte var lika stark som idag.

Diér pusseldeckaren anviande det hoglitterdra for att ndrma sig detsamma, och dér den
socialrealistiska deckaren a la Sjowall/Wahl66 och Mankell frin vénsterhall idkade
samhaéllskritik, utgoér Alvtegens Skugga en kombination: Hon kritiserar samhdllet just
genom att ndrma sig det hoglitterdra. Det hir vicker spannande fragor i relation till den
postmoderna diskurs som omfattar det svenska litteratursamhéllet av idag. Som Sven-
Olof Wallenstein konstaterar finns det en tydlig motvilja gentemot de postmoderna ten-
denserna i var samtid, och termen har de sista aren upplevt en mérkvardig comeback,
men nu:

[...] mer eller mindre som en pejorativ beteckning pa allt som antas vara fel med samtiden:
en normupplosande kulturrelativism, misstro och dverdriven skepticism mot objektiv kun-
skap [...] och den framstar pa nytt som en nebulds enhet som det géller att bekdmpa i namn
av eviga virden, traditionen, humanismen, kulturen, méanniskan etc. '

P& samma sétt som kultursidornas kritiker &r trotta pa deckarens utbredning (och tende-
rar att aberopa att en utbredd kulturrelativism ar dess orsak), gestaltar Alvtegen i Skugga
samma avstdndstagande mot just det fenomen hon sjilv dr en del av, men som hon for-
soker lamna. I en samtid dér det postmoderna (hdr i bemérkelsen uppluckringen av di-
stinktionen hogt/lagt) ségs vara kutym, vinds blicken istdllet mot hogkulturen. Och hir
spelar Nobelpriset och Svenska Akademien en tydlig roll i samtiden, d& dess symbol-
véirde 1 det populdrkulturella medvetandet har borjat fordndras. Fran att ha setts som i
forsta hand hogkulturellt snobberi har Akademien pa senare &r snarast borjat bli popu-
lar.

Intressant nog aberopar ocksd Svenska Akademien ett svunnet folkbildningsideal, d& de
2006 anordnade ett seminarium med namnet Hogkultur som subkultur? I sitt inledande
anforande konstaterar den davarande stindige sekreteraren Horace Engdahl att en flera
hundra &r gammal ordning, dir de hogre kulturviardena setts som sjdlvklart battre dn
”den breda publikens enklare glddjestunder”, nu ér satt pa undantag. Hela folkbildnings-
tanken var, menar Engdahl, att tillgéngliggora dessa hogre kulturvirden till alla ménni-
skor sd “att de frivilligt skulle avstd frn skréplitteratur, hotorgskonst och schlagermu-
sik”.!”® Engdahl utmélar hér sig sjilv som den siste folkbildaren i en postmodern tid,
dér ocksa biblioteken gett upp for skréplitteratur och schlagermusik. Detta vurmande for
det hoglitterdra ligger i tiden, och &r en viktig del 1 var forstaelse av hur Nobelpriset och
Svenska Akademien idag anvinds 1 populédrkulturen.

Nér Dolph Lundgren i sitt mellanspel i Melodifestivalen 2010 &r pé jakt efter hotet mot
melodifestivalen”, identifierar han i ett avsnitt Svenska Akademien som detta hot. De
beskrivs som “ett hemligt brodraskap” vilka vill "infiltrera sig in 1 vara hem och fa oss

192 Wallenstein (2009), s. 8.

' Horace Engdahl (2006). Hogkultur som subkultur? Hogkultur som subkultur? red. Horace Engdahl.
Stockholm: Svenska Akademien, s. 9. Denna héllning av Svenska Akademien &r inte unik for detta semi-
narium. Ett liknande resonemang fordes av davarande stindige sekreteraren Sture Allén vid ett symposi-
um 1991, se: The situation of high quality literature: Papers presented at the Swedish Academy Nobel
jubilee symposium, Stockholm, December 5-8 1991 (1991). red. Sture Allén. Stockholm: Almqvist &
Wiksell.
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att lasa bocker istillet for att kolla pa TV”.'”* Men hotet visar sig vara tomt, och episo-
den slutar med att figuren Horace Engdahl forklarar att han minsann dlskar schlager och
fortjust diggar med i musiken. Det hogkulturella har har skiftat form fran nigot hotfullt
for populdrkulturen, till en gullig farbror fran forr, som inte &r sé farlig som han forst
verkar. Och kanske skulle detta kunna tolkas som det slutgiltiga beviset pé att den tid vi
lever 1 &r 1 allra hogsta grad postmodern. Det hogkulturella &r inte ldngre ett hot mot
populdrkulturen: det hdgkulturella har blivit populdrkultur. Darmed inte sagt att distink-
tionen hogt/lagt skulle vara stadd i uppldsning. Tvéartom vill jag mena — och som jag i
denna uppsats tycker mig ha visat — &r hierarkin och uppdelningen i hogt/lagt, kvalita-
tivt/populért, fint/fult, i allra hogsta grad nérvarande 4n idag. Det kommer den nog att
fortsdtta vara. Men det postmoderna far i en bemérkelse sdgas vara en realitet, vilket
synliggdrs genom alla de intertextuella transformationer som vandrar bdde upp och ned
i den hierarkiska kulturvérlden: Popularkultur anvénder sig av det hogkulturella i sam-
ma omfattning som hogkulturen anvinder sig av det populdrkulturella.

For att till sist konkret aterknyta till uppsatsens fragestillningar gestaltas Nobelpriset
och det hogkulturella i Skugga som bade frimmande och hemtamt, det bade skapas di-
stans till och uppvérderas. I relation till distinktionen hogt/lagt kan det forstas som att
det hoglitterdra — och da framst Nobelpriset — till sa hog grad blivit populdrkulturellt
allméngods att det inte langre kan forstds som hogkulturellt i bemérkelsen frimmande
for det populédrkulturella. Nagot hardraget har det hoglitterdra hir borjat fungera som
populédrkultur, och Alvtegens Skugga ér ett illustrerande exempel pa hur det hogkultu-
rella i populdrkulturen anvinds 6msom fjdrmande, 6msom omfamnande.

Alvtegens deckarstatus spelar en betydande roll for hur vi forstar Skugga och de hogkul-
turella symbolerna i berittelsen. Eftersom hon — tills nu — i litteratursamhéllet tydligt
framstatt som en deckarforfattare, har foljaktligen hennes bocker existerat som just
deckare och ingenting annat. Detta gor att vi ldser dem som deckare, forvintar oss deck-
armassiga poanger, och det hoglitterdra positioneras saledes i Skugga utifran en decka-
res horisont. Det intressanta dr att det som jag visat framkommer att Alvtegen sjélv &r
vil medveten om detta. Hon anvénder alltsa det hogkulturella litteratursamhaéllet 1 sin
berittelse for att gora podnger som ocksa speglar hennes egen position pa filtet, sévil
som hennes eget forhallande till skrivandet och kommersialismens skadeverkningar.

Slutligen gestaltar Skugga nagot av en blandning av den dldre pusseldeckartraditionen
och den samhéllskritiska polisromanen. Dér pusseldeckaren anvinde det hoglitterdra for
att hoja sin egen status pa det litteréra filtet, anvinder Alvtegen det hoglitterdra istillet i
ett samhéllskritiskt syfte. Och genom att blicka tillbaks mot en tid dir forfattaren inte
hunnit bli ett varumérke, uppvérderas ocksa implicit en mer traditionell syn pa kultur,
bildning och hogt och 1dgt. Som jag visat hdnger detta ithop med att det postmoderna
och kulturrelativismen idag ofta sidga ha gatt for langt. Har framstar Svenska Akademi-
en som bildningens sista forsvarare, vilket ar ytterligare en forklaring till att det just dr
Nobelpriset som spelar en huvuddel i Skuggas intrig.

194 Melodifestivalen 2010: Deltavling 2. (2010). Stockholm: Sveriges television.
Visades ursprungligen: 2010-02-20, k1. 20.00-21.00, SVT1. Klipp tillgdngligt via URL:
http://www.youtube.com/watch?v=inBPSx13Tb¢ [2010-03-27]
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SAMMANFATTNING

Uppsatsen behandlar hur Nobelpriset och det hoglitterdra gestaltas 1 Karin Alvtegens
Skugga. Syftet dr att med utgdngspunkt i ett litteratursociologiskt perspektiv analysera
hur denna hoglitterdra tematik kan forstas 1 relation till Alvtegens position 1 litteratur-
samhéllet som populirlitterdr deckarforfattare. Metoden &r hermeneutisk, och analysen
utgar fran tva teoretiska modeller: Pierre Bourdieus kultursociologi, samt den postmo-
derna idétradition dér distinktionen hogt/lagt och dess traditionella hierarki sigs vara i
uppldsning.

I analysen visas hur Alvtegens har skrivits in 1 en deckargenre hon inte riktigt passar in
i, och att detta far stor betydelse for var forstaelse och ldsning av Skugga, da samtida
kulturdebatter drar en skarp grins mellan det populédra och det hoglitterdra. I relation till
deckargenrens historia forklaras hur Alvtegen anvinder sig bdde av pusseldeckarens
inforlivande av hoglitterdra symboler och den socialrealistiska deckarens samhaéllskritik.
Den hogkulturella tematiken med Nobelpriset som tydligast markor anvinds bade som
ett fjirmande fran och ett hyllande av hogkulturen, samtidigt som det ocksa kritiserar en
samtida kommersialiserad kultursyn.

Slutsatserna som dras &r att Alvtegens anvindande av det hoglitterdra bade askadliggor
faltet och problematiserar hennes egen position, vilket gor att text och kontext samver-
kar. Nobelpriset spelar hir en sérskilt stor betydelse, dd det dr en hogkulturell symbol
som blivit populdrkulturellt allmédngods. Skugga forstds som ett exempel pa hur litterdra
markorer genom intertextuella transformationer vandrar bade uppat och nedat i den kul-
turella hierarkin, vilket ddrmed inte innebér att hierarkiska dikotomin hogt/lagt skulle
vara upphévd.
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