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Abstract:

The purpose of thisthesisisto investigate the concept of awork and the
problems with its definition and will also examine bibliographic
relationships.

The main question is what are the boundaries of awork and at what point a
work becomes another.

What is the meaning of the concept of awork within the context of the
library?

What are the solutions of bibliographic relationships and the concept of a
work in KRS and FRBR?

Thethesisis based on aliterature review. In the literature | have examined the
discussions of the work and bibliographic relationships.

| made a comparison between the Swedish cataloguing standard of today, KRS, the
suggestion of future cataloguing, FRBR and the catalogue of the Dtiben Collection.
The empirical examples were taken from the Diben Collection, which contains musical
works of the Swedish Roya Court from the 17" and early 18" century. The collection
has been available since 2006 in a database catalogue on the Internet.

| have examined works of six composers, which exist in the cataloguein at

least two manifestations.

The result of this study shows that the problem with the boundaries of a

work is not solved and thisis a subjective problem.

Cataloguing performed according to the KRS, collocate different versions of awork and
its related works, using uniform titles and bibliographic relationships.

FRBR offers great opportunities to collocate the different versions of awork, but it is
still a suggestion, implemented in just a few web-based resources.

Nyckelord: Verk, bibliografiska relationer, katalogisering, musikalier, KRS, FRBR,
Dubensamlingen

Ett stort tack till min handledare Joacim Hansson for alla goda rad under arbetet med
denna uppsats.
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1. Inledning

"If you can catalog music you can catalog anything!” (Vellucci 1997, s. xvii)
Detta pastaende vacker bade nyfiken och forvaning: Ar det verkligen sd komplicerat att
katalogisera musik?

Tanker man efter, sa kan nog Velluccis pastaende stamma.

Taett kant verk som Figaros brollop av Wolfgang Amadeus Mozart. Den italienska
originaltiteln & Le nozze di Figaro. Librettot skrevs av Lorenzo Da Ponte efter
Beaumarchais komedi Le mariage de Figaro (Astrand & Svensson 1975, s. 563-564).
Denna opera kan finnasi form av partitur’ och orkesterstammor i olika utgdvor, i form
av studiepartitur?, i utgdva med endast ouvertyren i form av partitur och
orkesterstdmmor, soloarior med klaverutdrag®, eller i ett arrangemang for bl &saroktett?.
Operan kan ocksa finnasi olika inspelningar; med den kompletta operan, med sa kallade
highlights, eller med enstaka arior, vilkai sin tur & utgivna av olika bolag pa CD eller
DVD.

Figaros brollop &r ett ddre, valkant verk, komponerat i slutet av 1700-talet och det
verkar ju vara ett ganska besvarligt fall, men &r det lika komplicerat att katalogisera ett
nutida verk?

Jag gor en jamforelse med ett relativt nytt verk, som jag kanner till sedan tidigare.
Sven-David Sandstrém komponerade verket Se, 6arna 1998, till Katarina Frostensons
text, vilken & hamtad ur Vagen till 6arna. Verket & komponerat fér mezzosopran och
bl&skvintett och finns endast i denna originalversion. Aven uppgiften om antalet
inspelningar ar enkel, da det endast finns en.

Exemplen ovan kan nog betraktas som ytterligheter, men stammer Velluccis pastaende
nar det ror sig om musik fore Mozarts tid? Ar det liknande problem som uppstar nar det
handlar om katal ogisering av sddana & dre musikalier>?

Det & hér Dubensamlingen kommer in i bilden, en unik samling av musikalier, som jag
horde talas om redan under min studietid, pa Musikhdgskolan i Mamé.

Under den svenska Stormaktstiden, mellan 1640-1718, var medlemmar ur familjen
Duben hovkapelIméastare vid det svenska hovet i Stockholm.

Musiken som framfordes vid hovet under dennatid, ingar i denna unika samling och
bestér av ca 2 300 verk av drygt 300 kompositérer frén 1anderna kring Ostersjon samt
fran Italien, England och Frankrike.

Musikaliesamlingen donerades till Uppsala Universitetsbibliotek 1732.

Fran och med september 2006 finns musikalierna, tack vare ett omfattande
digitaliseringsprojekt, tillgangliga pa natet i en databaskatal og.

! Forklaringar av musikaliska termer som férekommer i uppsatsen & hamtade ur Sohlmans Musiklexikon
(1975-1979), dar inget annat anges.

| ett partitur & samtliga vokal- och instrumentalstammor i ett musikverk uppstéllda under varandra sa att
de kan | asas paraldllt.

2 Ett partitur i ett mindre format, kallas darfor aven fickpartitur

% Orkesterpartitur i arrangemang for piano. Anvands framst som hjalpmedel vid studier och
repetitionsarbete.

4 Ensemble, vanligtvis bestdende av 2 oboer, 2 klarinetter, 2 valthorn och 2 fagotter, som var mycket
populdr pA Mozarts tid.

> Notdokument i tryck eller handskrift



Som vi sag i exemplet med Figaros brollop, kan ett musikaliskt verk forekommai en
mangd olika versioner. Det kan finnas i kompositérens originalversion, som bearbetade
utgavor, i forenklade versioner fér ungdomsorkester, i olika arrangemang, i versioner
med enskilda satser, som bidrag i samlingsvolymer eller i utgavor med varianter pa
verketstitel, samt i en mangd olikainspelningar.

Mellan alla dessa versioner finns bibliografiska relationer, som ska uppméarksammas
och tydliggoras, s att versionerna kan hallas samman i katalogen. Detta ar

musi kkatal ogi satdrens stora utmaning.

1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet med denna uppsats &r att undersoka vad som avses med ett verk och dess
bibliografiska relationer. Den Gvergripande fragan &r:
Var gar gransen for var ett verk slutar och nar borjar ett nytt verk?

Jag kommer att titta ndrmare pa verkhantering enligt Katalogiseringsregler for svenska
bibliotek (KRS), men fokus kommer att 1&ggas pa Functional Requirements for
Bibliographic Records (FRBR), dar jag kommer att titta pa vilka ldsningar som fores! as.
Nagra exempel ur en specialsamling av musikalier, Diibensamlingen, kommer att
illustrera problemen kring verk och bibliografiska relationer.

Frégestallningarna ar:
Vad avses med begreppet " verk” inom biblioteksomradet?
Hur har man forsokt att |6sa problemen med bibliografiska relationer och
verkbegreppet i KRS och FRBR?

Svaren pafrégorna kommer att finnas pa olika stéllen i uppsatsen. Den forsta fragan
kommer att besvarasi kapitel tva.

Den andra fragan kommer att besvarasi det andra och fjarde kapitlet.

| det fjarde kapitlet kommer speciell tonvikt att |&ggas vid gransdragning kring ett verk.
Jag kommer att stannatill lite extravid tva olika verk; Domine qui das salutem av
Christian Geist, samt Aspice e caelis av Daniel Danidlis.

1.2 Metod

Uppsatsen bygger i forsta hand pa en litteraturstudie, i vilken problemen och
resonemangen kring verk och bibliografiska relationer undersoks.

Litteraturen har valts ut efter relevanstill fragestaliningarna och har begransatstill det
senaste decenniet.

Den empiriska delen av denna uppsats bestar av exempel som & hamtade ur en
specialsamling av musikalier.

| uppsatsen granskas verkhanteringen i Katalogiseringsregler for svenska bibliotek
(KRS), vilken &r standarden for svensk katal ogisering. Vidare undersoks Functional
Requirements for Bibliographic Records (FRBR), vilket & IFLA:sférslag for
framtidens katal ogisering.

Y tterligare en katal ogi seringspraxis studeras, for nagra utvalda verk i Dilbensamlingens
databaskatal og.



1.3 Uppsatsens disposition

Kapitel 2 inleds med ett urval av de resonemang som har forts kring verkbegreppet och
bibliografiska relationer.

Uppsatsen fortsatter med verkhantering enligt standarden KRS, samt uniformatitlar.
Dérefter ges en presentation av FRBR, foljt av ett urval av olika studier utifran denna
slutrapport.

Kapitel 3 inleds med en historisk introduktion av Dibensamlingen samt ger en
presentation av dess katal ogs utveckling fram till digitaliseringen ar 2006.

Dérefter beskrivs tillvagagangssattet for insamlingen av det empiriska materialet, vilket
ocksa beskrivs och kommenteras.

Kapitel 4 innehaller diskussion och ssmmanfattande slutsatser.

Kapitel 5 ger en sasmmanfattning av uppsatsen.



2. Verkbegreppet inom biblioteksomradet

Jag har valt att ha Rickard Smiraglias The Nature of “ a Work” : Imlications for the
Organization of Knowledge som utgangspunkt i diskussionen om verkbegreppet.

Vad som egentligen avses med ett verk har varit svart att faststélla och manga forfattare
har skrivit om detta problem. Hittills har det inte funnits nagon allmangiltigt accepterad
definition. Smiraglia menar att ett verk ar en uppséttning idéer som har skapats av en
forfattare eller en kompositor (Smiraglia 2001, s. 2-3).

Andrew Maunsell gav & 1595 ut den forsta alfabetiskt uppstéllda katalogen. Den &r inte
sammanstalld for biblioteksbruk utan for bokforsdljning. Man kan redan i denna katalog
skonjatermen verk, da olika utgavor av bibeln & samlade under en uniform titel.

Den forsta alfabetiskt uppstallda bibliotekskatalogen var ssmmanstélld av Thomas Hyde
1674, vid the Bodleian Library. Det unika med denna katalog &r att har aterfinns en
forfattares samtliga verk pa ett stélle, med hanvisningar fran varianter av
forfattarnamnet och fran varianter pa verkenstitlar. Hyde anvande sig dock inte av
dennaterm.

Sir Anthony Panizzi var verksam vid the British Museum och hans regel samling for the
British Museums katal og fran 1841, anses vara foregangaren till Anglo-American
cataloging rules. Panizzi menar att katalogen maste tydliggora det intellektuella
innehallet i dokumenten, sa att anvandaren kan gora ett kvalificerat val.

Intellektuel It innehdll motsvarar har verk.

Ingen av de efterfoljande pionjarernainom biblioteksvarlden, sdsom Charles Ammi
Cutter, definierar vad som egentligen avses, nér de anvander ”verk” och "bok” och
begreppen sammanblandas.

Pa 1930-talet infor Julia Pettee en ny term, literary unit, som ska skilja pa den fysiska
boken och dess intellektuellainnehdll. Hon papekar héar vikten vid att hdlla samman en
literary unit oavsett i vilken fysisk form den finnsi pa biblioteket (ibid., s. 15-20).

Det & forst pa 1950-talet som det borjar diskuteras pa allvar om vad som menas med ett
verk.

Den som lyfter upp problemet & Seymour Lubetzky och 1953 skriver han bland annat
foljande:

...Because the material book embodies and represents the intellectual
work, the two have come to be confused, and the terms are synonymously
used not only by the layman but the cataloger himself. Thus catalogers
refer to the author and title of a book instead of, more accurately, to the
author of the work and the title of the book embodying it, and the inquirer
searching the catalog for a particular book is more often than not after the
work embodied in it, although heis very likely unaware of the distinction
between the two (ibid., s. 21).



1961 hdlls The International Conference on Cataloguing Principlesi Paris (ICCP).
L ubetzky menade vid konferensen att ett verk bestar av tva komponenter:

a) Det abstrakta verket av forfattaren

b) Olikaformer av verket, utgavor och Gverséttningar

L ubetzky uppmarksammade problemet som uppstar nar ett verk aterfinns under en ny
titel (t.ex. vid en 6verséttning) i katalogen, det vill sdga som ett nytt verk. Det innebar
att det blir svart att identifiera verket och Lubetzky foreslar att man ska anvanda sig av
uniformatitlar, for att halla samman olika versioner av ett verk.

Lubetzky har haft stort inflytande fér att bland annat nya versioner av ett verk (t.ex.
nyutgavor och dversattningar) ska kopplas samman med verkets originaltitel och
forfattare.

Vid konferensen kommer man fram till att ett verk ska ses som en intellektuell entitet,
vilken kan forekommai olika versioner (utgavor eller Gversittningar), samt att ett
omarbetat verk kan betraktas som en version av ”andra generationen”. | ” Statement of
Principles’® som antogs vid denna konferens, star bland annat " Huvuduppslaget for
varje utgava av ett verk [...] skavaraforfattarens namn” (ibid., s. 22-25).

L ubetzky och Hayes skriver 1969 i en artikel, att katalogisering framst har rort
beskrivning av den fysiska boken. Forfattarnafinner att man gradvis har insett att en
bok och ett verk, det vill sdga den intellektuella skapelsen forverkligad i boken, inte
innebér samma sak. En bok &r i gélva verket en realisering av ett verk, vilket kan
aterfinnas som t.ex. en bok €eller film, i olika utgavor eller Gverséttningar, samt under
olikatitlar.

Anvandaren ska kunnavdjaden version av verket som passar hans behov bast.
Katalogen bor darfor uppvisa samtliga versioner som finns (i biblioteket). Alla
versioner, inklusive olika dversédttningar av ett verk, ska betraktas som representanter av
verket. Aven ett dversatt verk med en ny titel, ska kopplas samman med verkets
originaltitel i katalogen (Lubetzky & Hayes, 1969, s. 326-327).

Termen verk anvands dock fortfarande inkonsekvent i Anglo-American Cataloguing
Rules, Second Edition (AACR2) fran 1988. K atal ogisatorerna tolkar reglerna olika och
verk beskrivs pa olika sétt i katalogposterna (Smiraglia 2001, s. 28-29).

1987 holls en konferensi Los Angeles med temat Conceptual Foundations of
Descriptive Cataloging. Bibliografiska relationer och verkbegreppet fanns bland de
amnen som skulle behandlas.

O'Neill och Vizine-Goetz kom med ett forslag om en hierarkisk struktur éver olika
termer, med verket 6verst och boken nederst:

Verk: En samling av relaterade texter med ett gemensamt original och
innehdll

Text: En samling av utgavor med samma innehall

Utgava: En samling av tryck tillverkade efter i huvudsak samma original
Tryck: En samling av bocker trycktavid ett eller fleratillfalen som
endast innehdller smérre variationer

Bok: En enskild fysisk manifestation av en bibliografisk entitet

(ibid., s. 35-36)

® Kallas &ven " Paris principles’ och " Parisprinciperna’
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Aven Barbara B. Tillet ska haforsokt att ge en definition av ett verk.
| en avhandling fran 1987 skriver hon att " kort sagt, ett verk &r det abstrakta och
intellektuellainnehdllet realiserat i ett objekt” (ibid., s. 38).

I mitten av 1990-talet skriver Martha M. Y ee en rad artiklar som rér problemen kring
definitionen av ett verk.

Y ee har uppmarksammat att det inte finns nagon klar definition i Anglo-American
cataloging code och ger foljande fordlag.

Hon menar bland annat att ett verk & en produkt av en intellektuell eller en konstnérlig
aktivitet. Y ee anser ocksd att de som &r ansvariga for verket kan gora forandringar i
verket utan att det ska ses som ett nytt verk. Verket kan tilldelas en ny titel eller
oversittastill ett annat sprék, men fortfarande betraktas som samma verk.

Déremot skat.ex. en dramatisering av en novell betraktas som ett nytt verk (ibid., s. 43-
45).

| Christina Magnusson uppsats Verkfragan - katal ogisatorens huvudvark kan man lasa
om Elaine Svenonius' funderingar Gver var grénsen gar, for nér ett férandrat verk ska
ses som ett nytt verk. Svenonius ger tva olika exempel. Hon undrar om en ljud- och en
video-inspelning av en musikal, ska betraktas som et eller tva verk. Det andra
huvudbryet ror huruvida tva bilder av ett och samma moln ska ses som ett eller tva verk.

Patrick Wilson & tveksam till om dverséttningar av ett verk ska ses som olika uttryck av
ett verk. Han menar att texten kan ha forandras pa grund av att dverséttaren har
missforstatt texten. Han anser darfor att det endast ar forfattarens originalversion av en
text som utgor ett verk och att alla forandringar inklusive Gversattningar utgor nya verk
(Magnusson 2004, s. 23).

Smiragliaavslutar The Nature of “ a Work” : Implications for the Organization of
Knowledge med en sasmmanfattning dver vad som avses med ett verk. Han har i sin
studie kommit fram till att ett verk & en abstrakt uppséttning av kunskap och idéer som
kan uttryckas pd manga olika satt. Ett verk kan utvecklas éver tid och rum, men vid en
viss grans (som g & faststalld), bor verket betraktas som ett nytt verk (Smiraglia 2001,
s. 123).

Det har altid ansetts vara besvérligt att katal ogisera dokumentformer som inte &r
bocker. Traditionellt har man utgatt fran den existerande katal ogi seringsstandarden,
vilket har gett ett forvirrande resultat. Nar inspelningar av musikverk borjade ingai
bibliotekens samlingar, uppstod skilda meningar rérande om inspelningar endast hade
en indirekt relation till verket, medan daremot ett partitur var en direkt representant for
verket (Thomas & Smiraglia 1998, s. 649).

Thomas och Smiraglia anser att det primérafor ett musikverk &r att det ska kunna héras.
De skriver att det finns asikter om att varje uppférande av ett musikverk skapar ett nytt
verk och att somliga gér annu langre i detta resonemang och menar att varje ahorare
skapar nya, egnaversioner av verket (ibid., s. 651).

Thomas och Smiraglia anser att musikalier, framforanden och inspelningar inte ska
betraktas som likvéardigt ett verk (ibid., s. 652).

Ett musikverk ar abstrakt och varje uppférande & unikt. Forfattarna menar att det inte
finns en version av ett verk som kan anses vara béttre an ndgon annan. De anser dven att
inte heller en uniform titel kan halla samman allaversioner av ett verk.



En ljud- eller videoinspelning av ett verk betraktas ofta som en version av partituret,
men ett partitur, inspelning etc. har sammarelation till verket och skainte behandlas
som versioner av varandra. Forfattarna jamfor en forestélining och en studioinspelning
av ett operaverk. De menar att versionerna har sasmmarelation till verket, eftersom det
ar musiken som framfors och inte partituret (ibid., s. 655-656).

Enligt traditionen betraktas dock partituret likvéardigt verket och alla andra versioner &
underordnade dem. Forfattarna menar att det & hog tid att ndra detta synsétt (ibid., s.
664).

Smiragliafinner att man har tagit Cutters ma for bokstavligt och att man i katalogerna
utgar ifrén dokumenten, nér det priméraistallet borde vara verken. En anvandare soker
trots alt framst efter ett verk och véljer forst darefter vilken version av verket som han
vill ha (Smiraglia 2004, s. 296).

Smiraglia anser att auktoritetskontroll 6ver verk & en dnskedrom som inte existerar i
verkligheten. Bibliotekskataloger bygger pa principen med kontrollerade uppslag;
framst namn pa forfattare, men det har inte varit samma kontroll 6ver katalogens verk
(ibid., s. 292). Man forlitar sig pa uniformatitlar som inkluderar hanvisningar fran
aternativatitlar (t.ex. vid en dverséttning) for ett verk. En bibliografisk post for en
filmatisering av en roman, bor som biuppsiag ha uppgifter om upphov och titel for
originalverket (ibid., s. 297).

De flesta & dverens om att ett verk ar abstrakt men det & ocksa nodvandigt att diskutera
om ett verks granser, for trots allt forandras ett verk 6ver tiden. Creider anser att det
maste finnas nagot Sétt att avgora nar ett verk &r s forandrat, jamfort med originalet, att
det istéllet bor ses som ett nytt verk. Detta har stor betydelse for hur verket ska
behandlasi katalogen.

| AACR2 betraktas ett verk som ett nytt verk da det & bearbetat sa att det hamnar i en
ny genre, t.ex. en filmatisering av en teaterpjas eller opera. Om och nér en reviderad och
uppdaterad version av ett verk bildar ett nytt verk i AACR2 &r daremot oklart.

Olika utgavor av ett verk med olika upphovsman som uppslag kan ocksa utgora
problem. Verket far ett nytt huvuduppsiag om upphovsnamnen forekommer i en annan
ordning, vilket i praktiken resulterar i ett nytt verk (Creider 2006, s. 5-6).

Creider beskriver dilemmat med medeltida handskrivna texter. Vanligtvis finns det inte
tva exemplar som &r exakt lika, men anda betraktas de som samma verk. Det & ocksa
vanligt att sddanatexter har behandlats olika av kopisterna, beroende pa om verkets
upphovsman har varit kand eller inte. Kopisterna har inte varit lika trogna originalet,
med avseende patempus, ordfdljd etc., nér verkets upphov har varit okant (ibid., s. 9-
10).

Forfattaren ger exempel patvakomplicerade fall.

Det ena verket ar skrivet pa 500-talet och under arens lopp har det forandrats bade nar
det galler syfte och innehdll, men trots detta har forskarna behandlat det som ett och
samma verk.

Det andra verket & skrivet pa 600-talet och existerar fran tva olika 6verséttningar (i
béda fallen fran grekiskartill latin). Bada varianterna har 6verlevt och &r i grunden helt
olika. Fragan som Creider stéller sig, & om versionerna ska betraktas som ett och
samma verk eller som tvaolika.



Bernard Cerquiglini har studerat verkbegreppet och har tittat pa medeltida episk
diktning frén Frankrike och dess olika former av chansoner’. Cerquiglini kommer fram
till att alla manuskript med lokala varianter som finns av en chanson, ska betraktas som
olikaverk. Creider invander mot denna asikt och menar att det blir svart att genomfora
hanvisningar till alla versioner som finns av ett sadant verk och att en anvandare som
vill tadel av alla dessa varianter, kommer att bli frustrerad 6ver att behdva soka efter en
mangd olika verk (ibid., s. 10-12).

Creider funderar ocksa 6ver nutida dokumentformer, sasom el ektroniska dokument och
webbsidor. Sadana dokument uppdateras i mangafall kontinuerligt och nér &r gransen
passerad for att sddant material ska betraktas som nya verk?

Creider finner att det & omajligt att fatta ett generellt beslut om var gransen gar, fér nar
skildaversioner av ett verk bildar olikaverk (ibid., s. 13-15).

| detta avsnitt har jag undersokt vad som har avsetts nér man har talat om ett verk och
jag har funnit att det inte har funnits nagon klar definition av vad som avses med detta.
Problemet lyfts upp pa 1950-talet av Seymour Lubetzky, da han hade tréttnat pa att man
inte skiljde tillrackligt tydligt mellan det intellektuellainnehallet och det fysiska
utférandet da man talar om en " bok”.

En ansats gjordes vid konferensen i Paris 1961, men termen anvands fortfarande
inkonsekvent i AACR2, fran 1988.

Dérefter har jag granskat problemen med grénsdragningen kring ett verk och jag finner
att det inte alltid &r sa l&tt att fatta beslutet for var ett verk slutar och ett nytt borjar.

2.1 Bibliografiska relationer

Sherry L. Vellucci har utfort en studie med avseende pa att identifiera och kategorisera
bibliografiska relationer mellan musikalier i en bibliotekskatalog. Studien ar gjord pa ett
specialbibliotek, Sibley Music Library, Eastman School of Music, Rochester, New
York. Biblioteket &r ett av de storsta musikbibliotekeni USA och innehdller totalt

330 000 dokument av olika slag och ett urval patotalt 329 olika slags musikalier
undersoktesi studien (Vellucci 1997, s. 33, 35, 38, 75).

Studien inleddes med att musikaliernai urvalet undersoktes och kategoriserades
ingdende. Vellucci fann att samlingen bland annat bestod av orkesterpartitur med
tillhdrande stammor, olika musikstycken i samlingsvolymer, vokalverk (med text pa
olika sprak) och verk i olika arrangemang.

Dérefter undersoktes forekomsten av olikatyper av bibliografiska relationer (ibid., s.
46-51).

Velucci ger ett exempel med Claude Debussys opera La Chute de la Maison och Edgar
Allan Poes novell Huset Ushers undergang, pa vilken operans libretto & baserad. Det
finns en héarledd relation mellan dessa verk.

Poes novell finns utgiven i en méangd olika utgavor. De har en direkt relation med
novellen i originalversion, samt en indirekt relation till Debussys opera.

" Chanson innebar vokalmusik till fransk text och har avses (troligtvis) sdnger och ballader som diktades
och framférdes av trubadurer/trouvérer.



For att identifiera specifika relationer undersoktes varje entitet. Ett verk som bestar av
tre sAnger, manifesterar en partitiv relation eftersom samtligatre sanger finnsi entiteten.
En utgava som endast innehdller en av sangerna har en partitiv relation med utgavan
som bestér av samtliga tre sanger.

| studien undersoktes alla slags relationer som fanns for varje entitet, t.ex. musikalier
med verk i olika arrangemang (hérledd relation), separata spelstémmor (kompl etterande
relation, samt en partitiv relation), och en kritisk analys av det musikaliskainnehdllet i
verket (deskriptiv relation).

Slutligen jamfordes ocksa relationer mellan urvalets entiteter och den kompletta
samlingen (ibid., s. 75-78).

Vellucci fann i studien sex olika typer av relationer bland musikalierna:

1. Partitivarelationer (Whole-part):

Dennarelation kan finnas mellan en del av ett verk och verket i sin helhet, inklusive ett
urval ur en antologi, samling eller serie. Den kan t.ex. varaen enskild sang i en
sangbok, eller en enskild aria ur en operett (ibid., s. 91).

2. Harleddarelationer (Derivative):

| denna kategori finns relationer som bildar nagon typ av slaktskap. Den uppstar mellan
en nyutgava (med eventuella tillagg och uppdateringar) av ett verk och dess
originalkélla. Denna kategori rymmer &ven inspelningar, arrangemang, 6versattningar
av sangtexter etc.

Hérledda relationer finns ocksa nar ett verk forekommer i flera én en manifestation.

Bibliotekskatal ogens viktiga uppgift &r att identifiera och lanka samman alla olika
manifestationer som finnsi samlingen.

Studien visar dessutom att adre verk har ett stérre antal manifestationer och déarfor
menar Vellucci, att en samling som innehdller manga a dre musikaliska standardverk
bor tillhandahdlla adekvata hanvisningar mellan relaterade bibliografiska poster (ibid.,
s. 100-101, 121-122).

3. Kompletterande relationer (Accompanying):

Rent allméant innebar dennatyp av relation att ett dokument & en underordnad bilaga
eller komplement till ett huvuddokument. Bilagan kan ingai huvuddokumentet, eller
varafristdende. En bilaga kan t.ex. besta av en informativ text i ett partitur, men kan
ocksa bestd av separata stammor (ibid., s. 123).

4. Sekventiellarelationer (Sequential):

Denna kategori bestar av verk som foregér respektive efterfoljer varandrai kronologisk
ordning. | den innefattas kompositorers numrerade verk sasom Mozarts pianokonserter
med nummer 1-27 eller Beethovens symfonier med nummer 1-9. Problemet med
numrering av musikverk &r att den inte alltid & korrekt utford samt att olika forskare
kan ha anvant sig av olika numrering av sasmmaverk (ibid., s. 131, 134-135).

5. Ekvivalensrelationer (Equivalence):

Denna kategori innebér olika exemplar av samma utgava eller en reproduktion av ett
verk. Vellucci fann att dennarelationstyp var vadigt vanlig nar exakta kopior var
inkluderade, men resultatet forandrades radikalt da kopiornainte innefattades (ibid.,
s. 139, 153).



6. Deskriptivarelationer (Descriptive):

Denna relationstyp forekommer mellan ett verk och kritiska texter om verket, samt
analyser och beskrivningar av ett verk dar det konstnérligainnehdllet avhandlas.
Aven kommenterade utgévor ingdr i denna kategori. Mycket av sédant material finnsi
form av artiklar i tidskrifter, samt pa Internet och &r inte tillganglig i en traditionell
bibliotekskatalog och ingar darfor inte heller i Velluccis studie (ibid., s. 156).

Vellucci finner i studien att 97.3 % av musikaliernai urvalet har minst en bibliografisk
relation. Hon gor en jamforelse med en studie utford pa Library of Congress' databas
(d&r musikalier endast omfattar 0.8 % av materialet) av Barbara B. Tillet.

Tillet fann i sin studie att mindre an 75 % uppvisade ndgon slags relation.

Denna uppgift, menar Vellucci, stoder hypotesen att musikalier har stérre andel
bibliografiska relationer i jamférelse med bocker och andra dokumentformer (ibid.,

S. 239-240).

Aven Smiraglia undersoker bibliografiska relationer. Han véljer att benamna dem
bibliografisk familj och forfattaren forklarar begreppet med ” en uppséttning av allaverk
som harstammar fran samma stamfader (originalkalla), vilka delar tankar och
semantiskt innehdll med sin stamfader”.

Smiragliamenar att i en bibliografisk familj finns hérledda relationer mellan
"familjemedlemmarna’, det vill ségamellan nyaversioner av ett verk och dess
originalkdlla och bland varierade verk vilkatillsammans utgér en ”familj” (Smiraglia
2001, s. 40-43).

Forfattaren ger ett bra exempel pa hur strukturen kan se ut i en sadan " familj” dér
hérledda relationer forekommer:

En engelsksprakig roman ges ut i USA. Den blir snabbt populdr och dversétts till
franska for den kanadensi ska marknaden.

Forfattaren ger ut en ny, reviderad version av romanen pa engelska, och dven denna
version overséttstill franska. Den andra reviderade (engelska) utgavan skrivs om till ett
filmmanus, vilket i sin tur blir en film.

” Familjen” utgors nu av sex familjemedlemmar. De bada franska utgévorna & mer slakt
med de engel ska utgavorna som de har éversattsifran, anh med varandra (ibid., s. 103).

Forfattaren ger ett annat exempel som &r betydligt mera komplicerat.
Graham Greene skrev romanen England made me (De skeppsbrutna). Den publicerades
1935 i bade England och USA, av tvaolika forlag.

Under de f6ljande 30 &ren har romanen kommit ut i tio olika upplagor med of 6randrat
innehall. Forandringen uppstod nar den Gversattestill andra sprék; den har dversatts till
nio olika sprék och nagra av dessa versioner har kommit ut i flera upplagor. Vidare har
den getts ut i samlingsutgévor med Greenes samlade verk (pa engelska), den har
tilldelats en ny titel, The shipwrecked, den har omarbetats till manuskript for radioteater,
vilket har framfortsi dramatiserad form i radio. Dessutom finns romanen som |judbok
pé kassett® (ibid., s. 111-113).

8 1995 forekommer Greenes beréttelse i sammanlagt 37 olika versioner.
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Smiraglia har jamfort olika studier och undersokt férekomsten av hérledda relationer
som har framkommit i olika undersokningar. Han fann att spannvidden &r storre vid
akademiska forskningsbibliotek, t.ex. Bobst Library, New York University, dar verken
hade mellan 2 och 322 relationer, i jamforelse med OCLC WorldCat® dar verken endast
hade mellan 2 och 45 relationer. Forfattaren uppméarksammar ocksa att bland aldre verk
finns det fler bibliografiskarelationer an bland yngre (ibid., s. 87-90).

Smiraglia undersoker olika slags bibliografiska relationer och delar in harledda
relationer i olika kategorier:

Simultan hérledning, vilket kan innebéra att tva olika utgavor av ett verk har
publicerats samtidigt

Successiv harledning, t.ex. en omarbetad utgava

Utvidgad utgava, som t.ex. innehdler ett férord eller kommentarer

Utdrag ur ett verk, t.ex. en enskild sang ur en musikal, utgiven pa CD

Dessa fyra kategorier av hérledda versioner visar exempel, dér olika versioner av ett
verk inte &r identiska, men dér innehdllet pa det stora hela & intakt, jamfort med
originalverket.

Déaremot finner Smiraglia att dver sattningar, bear betningar (t.ex. anpassning av ett
verk for en viss malgrupp) och uppforanden & forandrade versioner, dér innehdllet inte
Overensstammer med originalverket (Smiraglia 2004, s. 296).

| detta avsnitt har jag undersokt olika resonemang rérande bibliografiskarelationer i
olika slags samlingar.

Velucci finner i en studie att andelen bibliografiska relationer var hégre bland
musikalier jamfort med en annan studie, dar musikalierna endast utgjorde en brakdel av
materialet.

Vellucci upptécker sex olika slags bibliografiska relationer bland musikalierna.
Smiragliafinner att forekomsten av bibliografiska relationer & hogre bland ddre verk
an bland yngre.

| féljande avsnitt kommer jag att ge en kortare introduktion till katal ogiseringsregler
enligt radande svensk standard samt Uniformatitlar.

2.2 Katalogiseringsregler for svenska bibliotek

Den forsta utgavan av Katal ogiseringsregler for svenska bibliotek (KRS) utkom 1983
och & den svenska versionen av AACR2 fran 1978. Syftet med denna var att ge en
gemensam regelsamling for allatyper av bibliotek och att anpassa svensk katal ogisering
till internationell standard. | regelsamlingen ingar katal ogiseringsregler for samtliga
dokumentformer som forekommer pa bibliotek.

Den nuvarande utgavan av KRS utkom 1990 och bygger pa AACR2 fran 1988
(Katalogiseringsregler for svenska bibliotek 1990, s. VI, 1X).

Del | av KRS ger anvisningar for beskrivning av objekten som ska katal ogiseras och
reglerna har utgangspunkten i objektets fysiskaform. | dennadel aterfinns &ven

® v &rldsomspénnande bibliotekskooperativ med databas innehallande drygt 76 miljoner bibliografiska
poster (ar 2007).
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allménnaregler samt regler specifikafor olika dokumentformer.

Del 11 behandlar utformning av sokelement; ingangar samt hanvisningar till
sokelementen. Utgangspunkten &r utformandet av ett huvuduppslag, vilket kompletteras
med ett eller flerabiuppslag (ibid., s. XV1).

2.2.1 Verkhantering i KRS

En katalogpost bestar av dtta avsnitt. Uppgifterna skai forsta hand héamtas fran
Primérkallan och vad som utgor denna beror pa vilken typ av dokumentformer eller
material som ska beskrivas. For en tryckt monografi utgors primérkéllan av titelsidan,
medan den utgors av skivetiketten pa en LP-skiva.

For varje avsnitt uppger KRS foreskrivna kéllor och om uppgiften hamtas fran en annan
kalla @ den foreskrivna, ska uppgiften séttas inom en klammer.

Avsnitten &r:

Titel och upphov, Upplaga, Medie- eller publikationstypsspecifika uppgifter, Utgivning
och distribution, Fysisk beskrivning, Serie, Anmérkningar, Standardnummer och
anskaffningsvillkor (ibid., s. 9).

Utgangspunkten i arbetet med katal ogisering &r objektets fysiska form och inte det
abstrakta verket. Det gunde avsnittet, Anmérkningar, & darfor mest intressant i
sammanhanget med verkhantering.

| detta avsnitt kan en hanvisning till en annan kéllaanges, t.ex. for att undvika onddiga
upprepningar av information som kan aterfinnasi en annan katalogpost. Likasa kan en
hanvisning gestill en annan upplaga av sammaverk, t.ex. Rev. av: 2. ed. 1973.
Hanvisningarna presenteras med hjélp av ord som Se, Se aven, Fortsatter..., Tidigare
utg. med titeln: ..., Omarb. av ..., Bygger pa musik av..., Finns &ven som... €tc.

Det & med andraord i avsnittet Anméarkningar, som bibliografiska relationer kan gesi
en katalogpost och i exemplet nedan med Das wohltemperierte Klavier visas en partitiv
relation. Det talas dock inte i klartext om nagra bibliografiskarelationer i KRS, utan
endast om hanvisningar som kan gestill andra upplagor och verk (ibid., s. 45-47).

Exemplet nedan visar en hanvisning mellan en del av ett verk och ett kompl ett verk.
Bach, Johann Sebastian, 1685-1750
Prelude and fugue, piano, BWV 867, Bb minor
See
Bach, Johann Sebastian, 1685-1750
Wohltemperierte Klavier, 1.T. Nr. 22 (Vellucci 1997, s. 175-180)

Foljande tva exempel visar hanvisningar for forandring av instrumentation:
For 2 recorders (soprano and alto); originaly for harpsichord

For STB soli, SSTAB™ chorus, and piano acc.: acc. Originally for string
orchestra (ibid., s. 208)

105 = Sopran, T = Tenor, A = Alt, B = Bas, dvs. traditionell stdmbesattning i en blandad kor
12



Vid arrangemang och transkriptioner'* av musikaliska verk, utférda av ngon annan &n
kompositoren, gors kompositéren till huvuduppsiag med biuppslag for arrangéren.
Verk med okant ursprung far titeln som huvuduppslag.

Vid storre bearbetningar av ett verk blir namnet p& personen som har utfort
omarbetningen huvuduppsiag, medan kompositoren och originaltiteln blir biuppslag.

Ett valfritt tillagg &r att gora ett biuppslag pa namn och titel om verket atergar till ett
annat verk.

Variationen Uber "Laci darem lamano” : fir das Pianoforte
mit Begleitung des Orchesters/ von Friedrich Chopin
(Baserat pa en aria ur Mozarts Don Juan)

Huvuduppslag pa sokelementet for Chopin

Biuppslag (namn+titel) p& sokel ementet for Mozart

Vid musikverk med text bildar kompositoren huvuduppslag, medan ett biuppslag for
textforfattaren kan goras om sa 6nskas (K atal ogiseringsregler for svenska bibliotek
1990, s. 329-330).

2.2.2 Uniforma titlar

Uniformatitlar ar sarskilt viktigainom musikomradet. Musik &r ett universellt sprak
som kan forstas av ala, men detta for ocksa med sig problemet att samma verk kan ha
olikatitel, beroende pai vilket land verket &r utgivet (Berntsson 2003, s. 28).
Uniformatitlar anvands for att olika versioner av ett verk, inklusive alla katal oguppsl ag,
ska kunna hdllas samman. Har innefattas olika utgdvor samt dversattningar, liksom
avvikande titlar. Den uniformatiteln ska séttas inom en klammer (Katal ogiseringsregler
for svenska bibliotek 1990, s. 410-411).

Igor Stravinskijs verk Eldfageln aerfinns t.ex. under titlarna The Firebird,

Der Feuervogel, L’ Uccello di fuoco och L’ Oiseau de Feu. Det & den franskatiteln som
ska anvandas som uniform titel, enligt Sohlmans musiklexikon.

En stor hjélp for det tidskrdvande arbetet med musikkatal ogisering & Uniforma titlar
for musik enligt KRS : auktoritetsregister, vilket & sammanstélt av Statens
musikbibliotek och Bibliotekstjanst och har redigerats av Anders Cato och Anders
Lonn.

Den uniformatiteln &r en integrerande del av sokelementet dér tonséttarens namn
tillsammans med verkets uniformatitel bildar en enhet.

Den uniformatiteln avser verk och inte en utgava och anvands sdledes for olika utgavor
av ett verk. | den andra utgavan for detta auktoritetsregister presenteras ca 8 000
godkéanda uniformatitlar (Statens musikbibliotek & Bibliotekstjanst, 1998, s. I11-1V).

Termen (musik)verk anvéands i KRS med f6ljande betydel se:
1) ett verk som utgor en enhet, avsedd att framforas som en helhet
2) en grupp verk med gemensam titel (inte nodvandigtvis avsedda att
framfdras som en helhet)
3) en grupp verk med ett enda opusnummer

" Musikaliska bearbetningar, t.ex. orkestrering
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Né&r en uniform titel ska bestdmmas for ett musikverk, ska originaltiteln vara
utgangspunkten, vilket for ett tryckt verk innebér titeln pa forsta utgavan, men givetvis
far man gora undantag i fall dar spraket utgor ett problem.

A kéksza kallUk herceg vara av Bela Bartok dterfinns saledes under sin uniformatitel
Riddar Blaskaggs borg.

Né&r en annan titel & mera kand ska den anvandas: 11 dissoluto punito ossia Il don
Giovanni av Wolfgang Amadeus Mozart, har Don Giovanni som uniform titel.

Om ett verk & mer kant under ett smeknamn, kan det [&ggastill inom citationstecken,
som i foljande tva exempel:

Beethoven, Ludwig van
[Sonat, piano, nr 14, op. 27:2, ciss-moll " Manskenssonaten”]

Mozart, Wolfgang Amadeus
[Konsert, piano, orkester, nr 21, KV 467, C-dur " Elvira Madigan’]
(ibid., s. 423-437)

Specifikt for musikverk & det som kallas form/genre-benamningar. Som sadana réknas
namn for musikalisk form eller genre som anvands av kompositérer (t.ex. etyd, konsert,
maéssa, symfoni, triosonat ) (ibid., s. 424).

For att underldtta musikkatal ogisatorens arbete har Statens musikbibliotek och
Bibliotekstjanst sammanstéllt en forteckning med exempel patermer som ska behandlas
som form/genre-benamningar i inledande titelelement. Forteckningen Bilaga till KRS
Kapitel 25, Uniforma titlar Form/genre-benamningar 1999-2003, innehdller dven
tveksammafall déar termen har bestémts vara pregnant (Statens musikbibliotek &
Bibliotekstjanst 2003).

| detta avsnitt har jag tittat ndrmare pa hur ett verk hanteras enligt radande

katal ogiseringsstandard.

Jag har gett en sammanfattning éver vilka avsnitt som skaingai en katalogpost och
darefter gett en kort presentation av uniformatitlar och introducerat tva viktiga
hjalpmedel for musikkatal ogisatorer.

| féljande avsnitt kommer jag att presentera FRBR, for att visa hur ett verk hanteras
enligt detta forslag.

2.3 Functional Requirements for Bibliographic Records

Under 1990-talet utforde en studiegrupp inom International Federation of Library
Associations (IFLA) en studie med avseende pa olika problem inom

katal ogi seringsomradet.

Studien resulterade i slutrapporten Functional Requirements Bibliographic Records,
som publicerades 1998 och 2006 kom den svenska versionen Funktionella krav pa
bibliografiska poster.

Manga anser att FRBR-rapporten ar det mest inflytelserika verket inom katal ogisering
och kunskapsorganisation sedan ” Parisprincipernd’.
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Fore FRBR fannsinga klara direktiv om hur verk, uttryck, manifestation och exemplar
skulle anvandas, men denna rapport ger en exakt vokabulér (IFLA 2006, s. 4).

Bakgrunden till FRBR &r katal ogiseringsreglerna som fastslogs 1961 i
"Parisprinciperna’. Det fortsatta arbetet med internationell standardisering betraffande
den bibliografiska beskrivningen av form och innehall, har resulterat i olikaformer av
International Standard of Bibliographic Description (ISBD).

Utvecklingen har samtidigt gatt framat med automatiska system och databaser, vilket i
kombination med krav pa att minska kostnaderna har inneburit att arbetet med

katal ogisering har decentraliserats, samt att katal ogposterna ofta & utforda pa
miniminiva

Det var &ven viktigt att enas om en standard for den grundléggande katal ogiserings-
nivan som urskiljer postens karnelement (ibid., s. 6).

Tillet menar att FRBR &r en utveckling av bibliotekets traditionella mal, som skrevs av
Cutter 1876.

FRBR:s anvandarkrav innebér att hitta, identifiera, valja och fa tillgang till olika
bibliografiska entiteter (Tillet 2004, s. 6).

FRBR:s entiteter fordelar sig Over tre olika grupper:

Grupp 1 bestér av produkter av intellektuellt och konstnérligt skapande.

Entiteternai Grupp 2 representerar de som har ansvaret for det intellektuellainnehallet
I, den fysiska produktionen av, eller som ager entiteternai grupp 1.

Grupp 3 bestér av en kompletterande uppsattning av entiteterna fran grupp ett och tva
och kan utgdra 8mnet for ett verk (IFLA 2006, s. 15).

Grupp 1 bestar av verk, (avgransad intellektuell/konstnarlig skapelse) uttryck,
(forverkligandet av ett verk) manifestationer, (fysisk gestaltning av ett uttryck for ett
verk) och exemplar (enskild representation av en manifestation) (ibid., s. 15).

fareerkligasi =
i UTTRYCK

‘ nestaltasi

" MANIFESTATION

represerteras av

"7  EXEMPLAR

Figur 1. Grundlagoande relationer mellan entiteterna i grupp 1

(Svensk biblioteksforening 2005)

Figur 1 visar att ett verk kan forverkligasi ett eller flera uttryck (dubbel pil) medan ett
uttryck & forverkligandet av endast ett verk (enkel pil).

Ett uttryck kan gestaltasi en eller flera manifestationer liksom en manifestation kan
gestalta flera uttryck.
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En manifestation kan representeras av ett eller flera exemplar medan ett exemplar endast
kan representera en manifestation.

Verk:
Verket ar en abstrakt entitet; det finnsinget enskilt materiellt
objekt som kan ségas vara verket. Vi moter alltid verket
forverkligat i olikaindividuella uttryck, men verket gélvt existerar
endast i likheten mellan innehdllet i dessa olika uttryck. Davi talar
om verket Iliaden av Homeros, menar vi ingen sarskild recitation
eller textversion av verket, utan den intellektuella skapel se som
ligger bakom alade olika uttrycken for verket (IFLA 2006, s. 19).

Revisioner och uppdateringar av ett verk ska ses som ett nytt uttryck av verket.
Detsamma géller forkortningar, utvidgningar, 6versattningar till ett annat sprak,
arrangemang av musikverk, dubbad eller textad film etc.
Exempel: ¥* 3. S. Bach, Die Kunst der Fuge

U1 kompositorens notering for orgel2

U2 et arrangemang for kammarorkester av Anthony Lewis

Déaremot ska ett bearbetat verk som anses vara ett gavstandigt intellektuellt och
konstnérligt arbete behandlas som ett nytt verk.

Exempel: V! William Shakespeare, Romeo and Juliet
Y2 Franco Zefferellis film Romeo and Juliet
¥3 Baz Luhrmanns film William Shakespeare’ s Romeo & Juliet

Uttryck:

Uttrycket ar den specifikaintellektuella eller konstnérliga form verket far, da det blir
forverkligat. | uttrycket ingar t.ex. ord i ett verkstext, eller noter och frasering i ett
musikaliskt verk. Daremot ingar inte fysiska formaspekter, sdsom typsnitt eller layout
om det inte har stor betydelse fér verkets konstnarliga och intellektuellainnehdll.

Exempel: " Franz Schubert, Forellkvintetten
ul kompositorens partitur
U2 ett uppforande av Amadeuskvartetten med Hephzibah Menuhin pa piano
U3 it uppforande av Clevelandkvartetten och Y o-Yo Mapacello

Vg Iwangers Tennis— bis zum Turnierspieler
U1 originaltexten patyska
Y2 den engelska dverséttningen av Wendy Gill
(ibid., s. 20-21)

12 Samtliga exempel i kapitel 1.4 & hamtade ur IFLA Study Group on the Functional Requirements for
Bibliographic Records (2006). Funktionella krav pa bibliografiska poster: slutrapport. | det engelska
originalet stér ”the composers score for organ”. | exemplet med Forellkvintetten, som jag ger pa nésta
sida, blir "the composers score” déremot oversatt till "kompositorens partitur” (IFLA 1998, s. 17,19).
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Manifestation:

Med manifestation avses verkets fysiska gestaltning och omfattar allt fran handskrifter'®
och bocker, till kartor, |judupptagningar, filmer och multimedia etc. och innefattar &ven
materialet som manifestationen ar tillverkad av. Oavsett om produktionen av en
manifestation &r stor eller liten, utgor samtliga exemplar en uppséttning manifestationer.
Om en manifestation far annan fysisk form, andrat utseende, andrat material etc. ses den
fardiga produkten som en ny manifestation. Bearbetningar som &ven paverkar det
intellektuella och konstnarligainnehdllet, resulterar dessutom i ett nytt uttryck for
verket.

Exempel: " J. S. Bach, Cellosviter
ul uppféranden av Janos Starker inspelade 1963 och 1965
mi inspelningen utgiven pa 33” vinylskiva 1963 av Mercury
m2 inspelningen aterutgiven pa CD 1991 av Mercury

U2 ett uppférande av Yo-Yo Mainspelat 1983
M i nspelningen utgiven p& 33" vinylskiva 1983 av CBS Records
m2 inspelningen aterutgiven pa CD 1992 av CBS Records

V1 The Wall Sreet Journal
U1 Eastern Edition

ML den tryckta versionen av Eastern Edition

M2 mikrofilmsversionen av Eastern Edition

Y2 \Western Edition
ML den tryckta versionen av Western Edition
M2 mikrofilmsversionen av Western Edition (ibid., s. 22-23)

Exemplar:
Det konkreta exemplaret innebér oftast ett enstaka fysiskt objekt, t.ex. en CD eller en

monografi.
Exempel: V! Ronald Hayman, Playback
U1 torfattarens text redi gerad for publikation
mi Davis-Poynters tryckta bokutgava frén 1973
el it exemplar signerat av forfattaren

V1 Allan Wakeman, Jabberwocky
ul upphovsmannens speldesign och instruktionstext
mi spelet i Longmans utgava fran 1974, med bifogad |ararhandledning
® it exemplar som saknar |&rarhandledningen (ibid., s. 24)

13 hom musiken avser handskrift musikalier (noter) i handskriven form. En handskrift av tonséttaren sjalv
benamns autograf; 6vriga ar avskrifter eller kopior. Till handskrifter raknas ocksa skisser och utkast.
Eftersom varje handskrift & unik sker identifiering genom uppgift om férvaringsplats (t.ex. arkiv eller
bibliotek) och signum. Handskrifter utgor en oumbérlig musikvetenskaplig kallkategori for bade dldre och
nyare tid nér det galler studiet av t.ex. enskilda tonséttare, genrer, uppférandepraxis och musikens
spridningsvégar (Handskrift 2007).
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Grupp 2 bestar av person (individ) och institution (organisation eller grupp individer
och/eller organisationer) (ibid., s. 16).

Figur 2 askadliggor vilka olika ansvarsrelationer som finns mellan entiteternai grupp 1
och 2.

skapas av

EXEMPLAR |t ags pl

VERK - M |
|
|
| |
UTTRYCK  |wa—oreerkiias av > PERSON |
|
| |
MANIFESTATION |gy—amstalls av wr | INSTITUTION |
|
|
|

Figur 2. Grundlidggande ansvarsrelationer mellan
entiteterna i grupp 1 och 2

(Svensk biblioteksférening 2005)

Person:

Med en person avses en individ som har varit delaktig i skapandet eller forverkligandet
av ett verk. | dennakategori ingdr bland andra forfattare, Gverséttare, redaktorer och
artister.

Exempel: P! Margaret Atwood
P2 Drottning Victoria

I nstitution:

Institution innefattar organisationer och grupper av individer som upptrader som en
enhet och som & delaktigai skapandet eller forverkligandet av ett verk, samt nar
institutionen utgor verkets dmne.

Exempel: i_l Museum of American Folk Art
'2 BBC Symphony Orchestra
'3 Simrishamns kommun (IFLA 2006, s. 25)

Grupp 3: Entiteterna bestar av koncept (abstrakt forestallning eller idé), objekt (ett
foremad), handelse (en handling eller tilldragelse) och plats.

Figur 3 visar olika amnesrelationer fran verk i grupp 1 till samtliga 6vriga entiteter.
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VERK

UTTRYCK
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har_som amne MANIFESTATION
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I

|| ExempLar
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har som amne | RERSOH

'l mstrution | |

| KONCEPT

. | OBJEKT
har som amne

HANDELSE

Figur 3. Grundldgnande amnesrelationer mellan |
verket och entiteterna i grupp 1, 2 ach 3

(Svensk biblioteksforening 2005)

Koncept:

Har avses en abstrakt forestallning eller idé, som kan utgdra verkets amne och
inkluderar kunskapsomraden, fackomraden och tankeriktningar liksom teorier,
processer, tekniker och praktiker.

Exempel: k1 Exonomi
k2 Romantik
k3 Utbudsekonomi (IFLA 2006, s. 26)

Objekt:
EttJobj ekt definieras som ett materiellt ting, ett forema som kan vara amnet for ett verk.
Exempel: ®* Buckingham Palace

°2 Apollo 11

%3 Ejffeltornet

Handelse:
Handlingar och tilldragel ser innefattas, vilka kan utgéra ett verks dmne; t.ex. en
historisk avhandling eller en tavla.

Exempel: " be svenska héxprocesserna
h2 Slaget vid Hastings
h3 Upplysningstiden

Plats:
Jordiska, utomjordiska, historiska, samtida, naturtyper och geopolitiska jurisdiktioner
innefattas och ska utgbra @mnet for ett verk i t.ex. en atlas eller en reseguide.
Exempel: X Kolmarden

P2 Brigtol (ibid., s. 26-28)
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Termer som utgava, baserad pa... eller 6versatt fran... & vanliga exempel som visar
bibliografiska relationer. Termerna aterfinns for det mestai den bibliografiska posten
men deras definition &r oftast otydlig och anvands dessutom inkonsekvent. Relationerna
bildar lankar mellan entiteterna och anvandarna far darfor mojlighet att " bladdra’ i den
bibliografiska databasen. Relationerna visas ofta underforstatt nér en post innehdller
uppslag som ger en hanvisning till en relaterad entitet.

Relationer mellan entiteternai grupp 1

Verk-uttryck: Relationen identifierar ett verk som &r forverkligat i ett enskilt uttryck,
samt alla uttryck for ett verk kopplastill verket. Olika uttryck for ett verk & " syskon”.
Relationen uttryck-manifestation visar det uttryck av ett verk som blir gestaltad i en
enskild manifestation, samt alla manifestationer av samma uttryck.

Olika manifestationer av ett uttryck &r " syskon”.

Relationen manifestation-exemplar visar en manifestation som representeras av ett
enskilt exemplar. Alla exemplar av manifestationen kopplas samman.

Olika exemplar av en manifestation &r ”syskon” (ibid., s. 46-48).

Entiteterna person och institution som finnsi grupp 2 kopplas samman med entiteterna
i grupp 1 genom fdljande fyratyper av relationer:

1) Skapas av, déar person/institution kopplas samman med ett verk

Exempel: P! Edmund Spenser
V1 The shepheardes calender
V2 The faerie queen
v3 Astrophel

2) Forverkligasav, dar person/institution kopplas samman med ett uttryck
Exempel: ! The Tallis Scholars
UL et uppforande fran 1980 av Allegris Miserere
U2 ett uppforande fran 1986 av Josquins Missa Pange lingua
U3 et uppforande frén 1989 av L assus Missa osculetur me

3) Framstélls av, dér person/institution kopplas samman med en manifestation
Exempel: ' Coach House Press
mi Wayne Cliffords Man in a window, utgiven 1965 av Coach House Press
M2 joe Rosenblatts The LSD Leacock, utgiven 1966 av Coach House Press

m3 Henry Beisells New wings for Icarus, utgiven 1966 av Coach House
Press

4) Ags av, dar person/institution kopplas samman med ett exemplar

Exempel: ' Princeton University Library
® et exemplar av Penkill-korrekturet till D G Rossettis Poems tryckt i
augusti 1869 med forfattarens handskrivna anméarkningar

® et exemplar av forstakorrekturet till D G Rossettis Poems tryckt i
september 1869 med forfattarens handskrivna anméarkningar
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Amnesrelationer kopplar alla entiteter frén samtliga tre grupper till entiteten verk.
Kopplingen mellan ett verk och en relaterad @mnesentitet innebér att amnet for ett
enskilt verk identifieras, samt att ala verk som behandlar &mnet, kopplas till &mnet
ifréga.
Exempel: k1 Romantiken

¥1 Morse Peckhams Beyond the Tragic Visions

V2 Romanticism reconsider ed, redaktor Northrop Frye
(ibid., s. 49-50)

Samtliga entiteter i modellen har var sin uppséttning attribut (egenskaper), vilka gor det
majligt fér en anvandare att sbka efter, respektive tolka information om en entitet.*

Ett verks attribut kan vara varianttitel, verkets form (t.ex. novell, symfoni, fotografi
etc.) och malgrupp (t.ex. barn, mellanstadiet).

Inom musikalier forekommer &ven besattning (t.ex. piano, manskor), numerisk
beteckning (opusnummer™®, tematiskt katalognummer etc.) och tonart (t.ex. A-dur, c-
moll) (ibid., s. 30-33).

Bland uttrycksattributen finns bland andra: uttrycksform (t.ex. fotografisk bild,
musikalisk notation, dans), andra sarskiljande egenskaper (t.ex. utgéve- och
versionsbeteckning sasom " andra reviderade utgavan”), uttryckets omfang (t.ex. antal
ordi entext eller speltid for ett musikstycke).

For musikalier finns dessutom musikalietyp (tryckta, handskrivna, klaverutdrag, studie-
partitur etc.) och beséttning for uttrycket (t.ex. sopran, tva pianon) (ibid., s. 33-35).
Bland manifestationer nas attribut aterfinns bland andra upphovsuppgift (forfattare,
kompositor, dversattare, redaktor etc.), upplagebeteckning (t.ex. andra utgavan),
informationsbéarartyp (t.ex. ljudkassett, diabild) och inspelningsteknik (t.ex. analogt,
digitalt) (ibid., s. 37-39).

Ett exemplarsattribut kan vara: exemplarindikator (t.ex. en streckkod), medan ett
per sonattribut kan besta av ett personnamn (pseudonymer, slaktnamn etc.) och datum
for personen (datum for fodel se och/eller dod).

Institutionsattribut kan vara plats (plats eller stad dar institutionen finns).

Objekt har attribut som bestér av ett ord som namnger objektet (t.ex. byggnad och
skepp), handelseattribut kan besta av ett ord som betecknar en héndelse (t.ex. Slaget
vid Hastings eller Tour de France) och plats har attribut som namnger eller betecknar
(t.ex. London) (ibid., s. 42-46).

Detta avsnitt har bestéit av en presentation av FRBR. | f6ljande avsnitt kommer jag att
ge ett urval av olika studier av FRBR och delge olika resonemang som har forts, liksom
forslag om forbéttringar.

| istan med attribut & omfattande och jag ger har endast ett urval.

!> Den latinska termen opus betyder verk (i plural opera) och ett opusmummer innebér séledes
verknummer dér siffran betecknar kronologisk ordning av en kompositérs produktion. Borjade anvandasi
borjan av 1600-talet, dock inte av alla (t.ex. inte J. S. Bach). Frén och med Beethoven har i regel
kompositérer sjdlva numrerat sina verk med opustal.
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2.3.1 Studier av FRBR

Edward T. O’ Nelill har utfort en studie med syftet att se for- och nackdelar med FRBR
"i praktiken”. Han valde att utfora studien pa ett enskilt verk; Tobias Smolletts

The Expedition of Humphry Clinker, som gavs ut férsta gangen 1771. Studien inleddes
med att i OCLC’s WorldCat finna alla olika bibliografiska poster som kunde kopplas
samman med forfattarens namn samt verketstitel (inklusive olika stavningsvarianter).
Med strikt tillampning av FRBR:s definition av verk fann forskaren 179 bibliografiska
poster, inklusive 14 poster for mikroformer, samt 8 Gverséttningar.

38 exemplar av verket undersoktes och av praktiska skél togs 600 digitala fotografier av
exemplarens nyckelsidor. Resultatet visade att originatexten inte hade forandrats
namnvart under arens lopp (férutom befintliga dverséttningar av verket).

Med strikt tolkning av FRBR ska mindre férandringar resulterai ett nytt uttryck men

O’ Nelll anser att deistéllet bor bilda en ny manifestation. Han anser att nya uttryck boér
bildas vid mera utmarkande forandringar som utgors av t.ex. dedikationer, illustrationer,
kartor, introduktioner etc. (O’ Neill 2002, s. 152-154).

Arbetet med att identifiera olika uttryck forsvarades av att bibliografiska posterna var
utforda pa olika sétt. K atal ogiseringsreglernas utveckling genom arhundradena har
bidragit till detta, liksom inkonsekvens vid katal ogiseringen. Exempel painkonsekvens
i katalogposterna kan réraingangar for utgivare, illustratorer eller andra som har
bidragit till utgdvan. AACR2:sregel 21.30A1 begransar antalet upphovsman till tre,
vilket innebér att upphovsmannen till ett viktigt férord ibland inte finns som ingang till
verket.

Aven AACR2:sregel 21.30K2 innebar problem. Dennaregel innebér att en ingang till
illustratdr ska skapas, om illustrationerna anses utgora en viktig del av verket. Denna
regel ansags vara svar att folja konsekvent i fallet med Humphry Clinker. Det kan aena
sidan tyckas att illustrationer inte & en viktig del av verket, samtidigt som de & andra
sidan berikar beréttel sen och sakert anses som viktiga av manga lasare.

O’ Neill komi sin studie ocksa fram till att resultatet skulle vara otillforlitligt om man
for att skapa uttryck enbart skulle forlita sig pa uppgifter hamtade fran bibliografiska
posterna da posterna ofta innehdller otillracklig information. | nformationen maste darfor
dven hamtas fran de fysiska exemplaren av verket (ibid., s. 155-156).

O'Neill resonerar vad som skulle hdnda med FRBR-modellen om man tar bort entiteten
uttryck. Han kommer fram till att uttryck skulle kunna erséttas av manifestation med
tillagg av ingangar for upphovsman, som skulle identifiera olika forandringar i
uttrycket. Pa sa sétt skulle t.ex. en lasare som &r specialintresserad av olika utgavors
illustrationer/illustratérer, kunna informeras béttre om dessa upphovsman. Att ersétta
uttryck med olika attribut for manifestationer skullei fallet med Humphry Clinker
innebéra att FRBR-modellen blir enklare och behaller sin funktion samtidigt som
problemet med identifieringen av olika uttryck skulle undvikas.

O’'Nelll konstaterar avslutningsvis att FRBR-modellen endast ger obetydliga fordelar
for ett mindre verk och inte heller fungerar pa storre och komplexa verk, dér modellen
skulle behdvas som mest (ibid., s. 158-159).
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Hickey och O’ Neill har gjort en studie som de har kallat FRBRizing OCLC’ s WorldCat.
Vid studiens tidpunkt ar 2005 bestod denna gigantiska databas av 50 000 000
bibliografiska poster. | WorldCat betraktas bibliografiska poster synonymt med
manifestationer, s forskarna valde att arbeta pa samma sétt.

"FRBRiseringen” skulle utforas genom att forst sammanstélla olika verks samtliga
manifestationer och darefter delain verken i dess olika uttryck. De har vid tidpunkten
for artikelns tillkomst fokuserat pa att identifiera verken och att delain dem i grupper.
WorldCat innehdller bibliografiska poster fran manga olika kataloger och detta innebar
utmaningar, ndr det géller att identifiera verken. Forfattarna menar att dessa problem
inte & unika for just denna samling, utan att det sékert uppkommer liknande problem i
andra sammansatta samlingar.

Studien utfordes med hjélp av ett datorprogram som automatiskt kunde identifiera och
sammanhdlla olika varianter av ett verk.

| studien fann forskarna 37 772 687 olika verk och de flesta av dessa bestod endast av
en manifestation (36 330 501). Det fanns naturligtvis undantag och det verk som bestod
av flest manifestationer var Nya Testamentet, med 9 254 olika manifestationer (Hickey
& O'Neill 2005, s. 240, 243).

Forskarna har koncentrerat sig pafyra speciellakategorier av verk:

1) Utvidgade verk, dar det intellektuella och konstnarligainnehdllet har fatt tillagg
bestéende av illustrationer, forord, kommentarer etc.

Forskarna valde hér att undersoka verket Humphry Clinker och fann att sedan den
senaste studien O’ Neill utférde ar 2004, hade antal et manifestationer okat fran 179 till
190. Datorprogrammet identifierade 163 av posterna och att de 6vriga 27 utel@mnades
berodde bland annat pa felstavningar av Smollett (Smolett) och av Humphry
(Humphrey).

2) Reviderade verk: Denna kategori gav forskarna problem eftersom det inte ar helt
ovanligt att ett reviderat verk tilldelas en ny titel, men ett verk kan aven faen ny
forfettare.

De ger ett sadant exempel, dar en ny forfattare medverkar i nya utgavor av ett verk.
Datorprogrammet behandlade de olika utgavorna som olika verk.

Hickey och O’ Neill foreslar att reviderade verk tilldelas en uniform titel.

3) Sammansatta verk, bestér av olika verk av en forfattare, eller bestar av ett sarskilt
amne. Enligt FRBR bestdr ett sadant verk av fleraverk och ger f6ljande exempel:

vi Robertson, Davies' The Deptford trilogy
V11 Robertson, Davies Fifth business
vi2 Rabertson, Davies' The manticore
vis3 Raobertson, Davies' World of wonders

Men nér forskarna skulle delain Tobias Smolletts samlade verk i olika kategorier, sa
mérkte de att det inte var fullt sa enkelt. Hickey och O’ Neill fann bland annat utgavor
av samma utgivare som innehaller olika versioner av forord.

Ska dessa versioner ses som olika verk eler olika uttryck?

4) Oversittningar av verk, déar innehdllet & bibehdllet, men & 6versatt till ett annat
sprék. WorldCat innehdll elva olika 6verséttningar av Humphry Clinker. De
Overséttningar som hade uniform titel liksom notering om varianttitel kunde identifieras
av datorprogrammet, men saknades dessa uppgifter kunde versionen inte automati skt
associerastill originalverket.
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Hickey och O’ Neill finner i sin studie att "FRBRisering” innebér ett steg framat i

katal ogens utveckling, vilket medfor att den ocksa blir enklare att anvanda.

Att hdlla samman olika uttryck av ett verk skulle innebéra kostnadsbesparingar nar ett
nytt uttryck eller manifestation av ett verk ska katalogiseras.

Det storsta problemet i nulaget & inkonsekvens géllande katal ogiseringen. Hickey och
O’ Nelll menar att det skulle vara enkelt att ordna upp problemen, samt att infora
auktoritetslistor (ibid., s. 242-250).

Marcus Westlind har i sin magisteruppsats Den senaste utvecklingen inom

katal ogisering och dess teknologi funnit, att man i Italien & tveksammartill FRBR.
Regole Italiane di Catalogazione per Artori (RICA), det vill sdga den italienska
motsvarigheten till KRS, finner &en de problem med IFLA:s stranga tolkning av
uttryck. De ser @&ven problem angdende ekonomin, eftersom Italien i stor omfattning har
foljt trenden med katal ogisering pa miniminiva. FRBR skulle darfor innebéra en stor
arbetsinsats. RICA anser att FRBR-modellen maste bli mer effektiv och
anvandarvanlig, men kan tanka sig att anvanda sig av FRBR i framtiden efter att vissa
forbéttringar har gjorts (Westlind 2004, s. 20-24).

MarthaM. Yee skahagett sigini diskussionen om FRBR och har vid ELAG:s'®
konferens 1999 lagt ett fordag som innebér en tydlig hierarkisk skillnad mellan ett
huvudverk och dess delar. Hon kallar termen Superwork, vilket skulle vara 6verordnat
verk i FRBR-modellen (ibid., s. 26).

Le Boeuf visar i en studie fran 2002, att manga har problem nar det géller att forsta och
tolka FRBR:s definitioner och menar att detta &en géller personer inom

katal ogi seringsutveckling samt inom ledande biblioteksorganisationer. Den italienska
organisationen Associazone Italiana Biblioteche uttrycker en 6nskan om att delain
uttryck i undergrupper och pa sa vis underl tta katal ogisering av bland annat
musikkompositioner. Forslag pa dessa grupper skulle vara:

“Original scoring, Merely editorial modifications (Fair copy, Critical edition, ...),
Arrangements (Transcriptions, Orchestrations, ...) och Performance” .

Fran danskt hdll kommer det ocksa kritik. Kirsten Strunck menar att FRBR-modellen
inte & tillrackligt pedagogisk och att det uppstar problem nér danska studenter ska
beskriva skillnaden mellan verk och uttryck (ibid., s. 26).

Westlind beskriver i sin studie vad Taniguchi har kommit fram till i sin analysav en
FRBR-baserad bibliotekskatal og. Taniguchis studie publicerades 2002. Taniguchi finner
att strukturens grund & bra, men att den behtver forbéttras. Han finner att modellen
prioriterar manifestationsnivan, men skulle hellre vilja se en prioritering av
uttrycksnivan. Vidare anser Taniguchi att dagens kataloger framhéver olikheter mellan
manifestationer istéllet for likheternai uttrycken. Darfér skulle en FRBR-modell, dar
uttrycket prioriteras, vara ett steg till forbéttring. Som argument fér denna asikt hanvisar
Taniguchi till flerastudier, som visar att anvandaren forst och framst &r ute efter géva
innehdllet och inte efter hur innehdllet & manifesterat. Vidare menar Taniguchi att
anvandarmalen finna, identifiera, valja och erhdllainte forverkligas pa alanivaer i
FRBR-modellen (ibid., s. 31-32).

18 European Library Automation Group
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Knut Hegna, Oslo Universitetshibliotek och Eeva Murtomaa, Helsingfors Universitets-
bibliotek, har i en studie undersokt om det & majligt att identifiera verk, uttryck,
manifestation och exemplar via MARC-formatet. De bada forskarna finner att det &r
vanskligt att identifiera ovan namnda entiteter. Detta beror pa att systemet inte kan tolka
den information som finnsi MARC-formatets falt, det vill sdgainformation som skiljer
olika uttryck at, som t.ex. landskoder. Vidare efterlyser Hegna och Murtomaa ett
granssnitt som & mer anvandarvanligt, liksom en bibliografisk struktur uppbyggd i flera
dimensioner, dar antalet relationer skulle kunna 6ka. Det foreslas i studien att dessa
relationer skulle kunna visas pa skarmen som olika katalogkort, som var och ett visar
verkets uttryck, manifestation och exemplar.

Hegna och Murtomaa foreslar ytterligare en variant pa att visa relationerna mera
konkret. De vdjer att anvanda sig av en tradstruktur, ungeféar som den som Windows
anvander sig av (ibid., s. 33-34).

| dennatrédstruktur visas verkens originaltitlar i en alfabetiskt ordnad lista. Verken
ligger i mappar och en siffraanger hur manga uttryck som finns av respektive verk. Nar
anvandaren dppnar mappen, visas alatitlar (Hegna & Murtomaa 2002, s. 33-35).

Gunilla Jonsson tar upp problem som uppkommer vid katalogisering av material tryckt i
handpress.

For att katal ogisera sddant material, maste man haen vissinsikt i hur tillverkningen
gick till nér dessa bocker en gang trycktes.

Texten har sasmmanstéllts genom att |6sa typer har satts och man har pa sa sétt tryckt en
sidai taget. Tryckerier hade séllan tillrackligt med typer for att kunnatrycka ett helt
verk. Nar en del av verket var fardigtryckt anvandes typernatill nastadel. Om utgavan
efterfragades och det skulle tryckas upp fler exemplar, fick tryckeriet med andra ord
goraom allt fran borjan. Det var da enkelt att korrigera sma misstag fran den forra
tryckningen, vilket i praktiken innebar att inom en utgava finns en méangd olika
exemplar, som inte & helt identiska.

Med definitionen av FRBR:s uttryck, ska alla sadana exemplar, hur liten avvikelsen an
ar, betraktas som olika uttryck. Det skullei dettafall innebéra en stor méngd av uttryck
och manifestationer, vilkainga anvéndare kommer att varaintresserade av. Jonsson
foredar att man haller samman de olika versionerna av ett uttryck trots sma avvikel ser
dem emellan.

Jonsson foresprakar en utveckling av definitionerna av entiteterna uttryck och
manifestation, dar ett visst matt av variation bor tillatas (Jonsson 2005, s. 78-79, 84).

Med FRBR:s sétt att se, kan ett musikverk forverkligasi ett antal olika uttryck, vilka
kan delasin i tvaolika kategorier; i noterad form och i ljudande form. K ategorierna kan
I sintur delasin i underkategorier med olika omarbetningar av verket, men det &
fortfarande samma verk man talar om. | FRBR-modellen blir till och med
kompositorens original partitur och ett arrangemang av verket behandlade pa sasmma
niva.

Kompositéren och pianisten Ferruccio Busoni skriver redan 1907 i sin bok att all
noterad musik &r en transkription av en abstrakt idé. Han anser aven att framforandet av
ett verk & en transkription, det vill séga ett arrangemang av originalet (Le Boeuf 2005,
s. 106-107).

Le Boeuf ger exempel pa olika uttryck som kan férekomma for samma musikverk

(i noterad form): forkortningar, omarbetade eller utokade utgavor, arrangemang, tillagg
av extrastdmmor och ackompanjemang, samt transkriptioner.
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Han ger ocksa exempel pa olika musikverk gi noterad form) och deras uttryck; kadens®,
komplettering av oavslutade verk, parafras'®, variationer 6ver ett tema, harmonisering™,
fantasi®®, parodi®* och imitation®.

Bland dessa termer kan det vara svart att orientera sig och att definiera ett uttryck kan
darfor vara en smaksak (ibid., s. 108).

De mest intressanta och besvérliga fallen utgors av vokalmusik. Tva olika tonséttningar
av sammatext utgor givetvistvaolika verk men hur skaman stéllasig till en sdng som
far en ny text?

Le Boeuf visar ett konkret exempel pa dettamed Charles Ives' sang

Heisthere! fran 1917, som handlar om forsta varldskriget. 1942 " teranvander” Ives
melodini They are there!, nu med en text som handlar om andra vérldskriget.

Om man enbart utgdr fran texten, resulterar dessa sanger i tva skilda verk. Om man
istallet utgar fran bade text och musik, ar det datvaolika verk (sanger) eller &r det ett
verk i form av tva olika uttryck av verket (en sang med tva alternativa texter)?

Andra komplicerade exempel som ges, &r olika versioner av God Save the King, som
finnsi ett antal varianter med olikatitlar (t.ex. America, God Save George Washington,
God Save Each Female' s Rights). For att kranglatill det ytterligare, anvands melodin i
ett antal olikainstrumentalverk (flera orgelvariationer av olika tonséttare, piano-
variationer av Beethoven, violinvariationer av Paganini etc.). Alladessaversioner &r
baserade pa samma musikaliska temamen i en traditionell bibliotekskatalog visasinte
de bibliografiskarelationernatillrackligt tydligt (ibid., s. 112-113).

Vidare ger Le Boeuf tydliga exempel pa partitivarelationer: Ave Maria av Schubert och
Segfried av Wagner ses ofta som savstandiga verk men de ingar samtidigt i storre
verk.

Ave Maria ingdr i Ju sénger, Op 52%, efter Walter Scotts The Lady of the Lake, medan
Segfried ingar i Nibelungens ring. Ett liknande fall utgors av Ode of Joy, som &r
hédmtad ur Beethovens Symfoni nr 9, den fjarde satsen och som numera anvands som
EU: s Nationalsang.

Le Boeuf anser att FRBR:s definition av ett verk &r vilseledande. Definitionen
(avgransad intellektuell/konstnérlig skapelse) stammer bra med vad vi menar med verk i
dagligt tal, men fOrfattaren anser att definitionen inte stémmer 6verens med det som
angesi FRBR-modellen. Han menar att gransen for ett abstrakt verk méaste bestammas
vid den fysiska grénsen, pa exemplar/manifestationsnivaer (ibid., s. 114-116).

17 Solistiskt avsnitt av virtuos karaktar i t.ex. en solokonsert

'8 Omarbetning av given melodi

19 Ackordsattning till en melodi

0 Musikstycke av improvisatorisk karaktér (noterad)

2! S8ng med ny komisk text

%2 K ompositionsteknik, dar ett musikaliskt tema férekommer i olika stAmmor efter varandrai t.ex. en
fuga. Kan ven vara en kanon (t.ex. "Broder Jacob”)

% Sieben Gesange aus Walter Scotts Fraulein vom See. Ave Maria heter egentligen Ellens Gesang 111
(Hymne an die Jungfrau), ” Ave Maria! Jungfrau mild” , men &terfinns under den uniformatiteln Ave
Maria.
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Marie-Louise Ayres har gjort en studie rorande implementering av FRBR-modellen i
tva olika sammanhang; AustLit och MusicAustralia.

AustLit &r resultatet av samarbete mellan australiensiska universitet och Australiens
National bibliotek och &r en databas som tillhandahaller information om australiensiska
forfattare och deras verk.

MusicAustralia & en databas som erbjuder information om australiensisk musik och
musiker och &r resultatet av ett samarbete mellan Australiens Nationalbibliotek och
ScreenSound Australia. Databasen bestar framst av ” ateranvanda’ bibliografiska poster
som skapats pa olika hall och som numerafinnstillgangligaviaMusicAustralia

Gruppen som arbetade med AustLit varderade hogt att man med FRBR kunde
askadliggora relationerna mellan olika versioner av ett verk och visa dem tydligare an
vad som & mgjligt i en traditionell bibliotekskatal og.

AustLit anvander sig av FRBR-modellens verk, uttryck, manifestation och exemplar och
modellen har utvidgats med Superwork samt har kompl etterats med f6ljande héndel se-
modell:

Works have a creation event
Expressions have arealisation event
Manifestations have an embodiment event

Forskarna hade problem nér det géllde att tolka FRBR, samt i arbetet med att genomfora
modellen i praktiken. Forskarnainsag snart att modellen framst var konstruerad for
monografier och detta skapade problem eftersom AustLit innehdler en mangd olika
slags material, sdsom enskilda dikter och artiklar samt sammansatta verk och
fOrfattarserier.

Ayresfanni studien att det inte alltid var 14tt att skilja pa ett nytt uttryck fran en ny
manifestation. Hon anser dock att det bor accepteras ett visst matt av inkonsekvens,
sarskilt i framtida FRBR-projekt som &r stérre an AustLit.

Projektet med att tillampa FRBR i databasen AustLit anses varalyckat.

Bland annat fann Ayres att FRBR tillgodoser sofistikerade informationsbehov sérskilt
nar det galler att forsta ett verks kontext. Databasens anvandare 1&r anse att den
information som ges om relaterade verk & bade anvandbar och l&tt att forsta.

| projektet med MusicAustralia fann Ayres att det uppstod problem med att definiera
den abstrakta termen verk. | en optimal datamodell skulle musikaliska verk och
vokaltexter behandlas separat. Dar skulle en manifestation som bestar av en sang, kunna
ses som manifestationen av tva skilda verk eller till och med som ett uttryck av ett
musikaliskt verk, samt tva uttryck av en vokaltext. Dennamodell skulle vara utmarkt i
fall, dar en vokaltext &ven finns utgiven som en dikt.

| FRBR stér det att " musikaliska verk och deras text ska katalogiserasi olika poster nar
det & av vikt att gorasd’. Dettainnebér att en katalogpost for manifestation kan
innehalla uttryck och manifestation for bade text och musik.
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Ayres fann ytterligare problem med FRBR i MusicAustralia-projektet och ger ndgra
exempel:
" Ska musikalier och inspelningar betraktas som samma kategori nér det géller uttryck?’
VI Waltzi ng Matilda [Kompositor: Christina MacPherson]
U Christina MacPhersons handskrivna partitur
Y2 Dave de Hugards inspelning

" Ska uttrycken delasin i underkategorier for musikalier respektive inspelade uttryck?”
YL Waltzi ng Matilda [Kompositor: Christina MacPherson]
Musikalie: "* Christina MacPhersons handskrivna partitur
Inspelning: "* Dave de Hugards inspelning

" Ska inspel ade uttryck som &r baserad pa ett uttryck i form av en musikalie betraktas
som ett uttryck av ett uttryck?’
Y1 Waltzi ng Matilda [Kompositor: Christina MacPherson]
U1 Christina MacPhersons handskrivna partitur
"I Dave de Hugards inspelning (inspelningen baserad pa
M acPhersons handskrivna partitur)

Ayresfanni sin studie att nér det handlar om folkmusik eller jazz, sd & det i mangafall
omgjligt att séga vad som kom forst: en musikalie eller en inspelning. Dessa
musikgenrer & ofta helt oberoende av musikalier och darfér framhalls ”16sa rel ationer”
inom MusicAustralia nér det gdller jazz och folkmusik. V&sterlandsk konstmusik kan
daremot behandlas annorlunda, for dar &r det ofta enkelt att koppla samman ett uttryck i
form av en musikalie med ett uttryck i form av en inspelning.

MusicAustraiahar i nulaget valt att inte ga vidare med implementering av FRBR-
modellen men kan tanka sig att andra beslutet | framtiden (Marie-Louise Ayres 2004).

| detta avsnitt har jag presenterat ett urval ur de resonemang som har forts om FRBR
sedan slutrapporten kom 1998.

Jamfort med KRS har vi sett en annan utgangspunkt; nar man i KRS utgar fran det
fysiska exemplaret, & utgangspunkten istéllet det intellektuella verket.

Jag har funnit att det dterstar en hel del arbete med FRBR for att det ska anses vara vart
det omfattande arbetet som realiserandet av forslaget i en katalog innebar.
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3. Dibensamlingen

Detta kapitel inleds med en historisk bakgrund, som innehdller en 6versikt 6ver hovets
musik under 1600-talet, samt en kortare presentation av familjen DUben.

Dérefter foljer en ssmmanfattning rérande musikaliernai Dubensamlingen, liksom dess
katal ogs utveckling.

Tillvagagangssétt och avgransningar for det insamlade materialet kommer att beskrivas
och dérefter foljer en presentation av utvalda kompositorer och deras verk.

3.1 Dibensamlingen och dess katalog

Musiken som framférdes vid hovet pa 16- och 1700-talet innefattar allt fran musik i
slottsgemak och hovkyrkatill att spelasignaler till hast pa slagfalten ute i Europa.
Gustav Il Adolf besteg tronen 1611 och krontestill kung 1617. Vid dennatid var antalet
musiker vid hovet endast ett fatal. Musikern Christian Krause sandes darfor till
Tyskland, for att rekrytera musiker till ett hovkapell infor kungens giftermal 1620.

Vid midsommartiden samma ar, anstélldes sdledes 23 musiker och en av dem var
Andreas Diben (ca 1597-1662), som harstammade fran Leipzig (Kjellberg 1994, s. 311-
312).

Andreas Diben verkade som organist i Tyska kyrkan och 1640 avancerade han till
hovkapelImastare. 1649-50 utnamndes han dessutom till organist i Storkyrkan.
Som hovkapelIméstare hade han bland annat huvudansvaret for hovets
musikuppvaktningar, vilket innebar att tafram eller komponeramusik till dessa
evenemang.

Under Andreas Diibenstid i Stockholm utokades Hovkapellet med musiker fran
Frankrike och Italien (ibid., s. 321-322, 325, 327).

Medlemmar i familjen Diben dominerade det svenska musiklivet under Stormaktstiden.
Andreas Diben d.& eftertréddes av sonen Gustav Diiben d.& (ca 1628-1690), som &ven
var verksam som kompositor (Kyhlberg 1975, s. 371-372).

Det var Gustav d.& som samlade ihop den storsta delen av den musikaliesamling, som
utgor Dubensamlingen.

Gustavs son, Anders von Duben d.y. (1673-1738), var den sistai familjen som var
verksam som hovmusiker och & 1732 donerade han musikaliernatill Uppsala
Universitetshibliotek (Kjellberg, 1975, s. 374-375).

Diibensamlingen bestar av musikalier som utgjorde det kungliga hovkapellets repertoar,
frén drottning Kristinas till Karl X11:s regeringstid (Berglund 2006, s. 15).
Musikalierna harstammar med andra ord fran 1600-talet och tidigt 1700-tal och & en av
de mest omfattande musikaliesamlingarna frén dennatid. Den innehaller ca 2 300 verk
komponerade av 6ver 300 namngivna kompositérer samt manga anonyma (Waara
2006). Samlingen bestar framst av handskrivna, separata stamuppsattningar samt
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tabulaturer®* samlade i volumindsa s& kallade tabul aturband, men &ven ett fétal tryckta
musikalier.

Verken frén 1670-talet ar foretradesvis av tysk harkomst, med Buxtehude som den mest
ké&nda kompositéren. | samlingen finns drygt 100 kantater av denne méstare.

Verken som stnerna Gustav och Andreas lade till samlingen efter faderns dod 1690,
bestdr bland annat av ett stort antal avskrifter och utdrag ur franska operor och baletter.
Bland kompositorernatill dessa verk aterfinns Jean-Baptiste Lully (Kjellberg, 1975, s.
373-375).

Storsta delen av samlingen bestar av vokalmusik med andliga texter, som har framfortsii
och utom gudstjanstlivet. Ovriga musikalier bestér av verk med profana texter samt
instrumentalmusik, som har framforts av hovkapellet (Lindberg 1946, s. 5).

Musiken har spelats vid kungliga fester och ceremonier, sasom kungliga bréllop,
kroningar och begravningar (Berglund 2004, s. 18).

Musikalierna bestar av verk som Gustav Dilben har fatt eller sjdv kopierat under sina
utlandsresor, eller som har skickats till Gustav av utlandska kompositorer. | samlingen
finns &ven verk som har komponerats eller kopieratsi Stockholm (Lindberg 1946, s. 18,
21).

Utlandska musiker som kom till hovet tog ocksa med sig repertoar som sedermera kom
att ingdi samlingen. Bland annat vet man att franska violinister tog med sig dansmusik
till drottning Kristinas hov (Medquist 2003, s. 28).

Man har aven kunnat spara musikaliers vag fran hovet i Gustrow till svenska hovet.
Daniel Danielis var en tid hovkapellmaéstare vid hovet i Gustrow. Christian Geist, som
kom fran Gustrow, var férmodligen elev till Danielis. Geist ingick i svenska hovkapellet
mellan 1670-79 och man formodar att denne musiker férde med sig musikalier av
Danidlis, till Stockholm (Berglund 2004, s. 21-22).

Efter att musikalierna anlande till Uppsala 1732, 1&g de lange ouppackade i tva kistor
som placeradesi galleriet intill biblioteket, som vid dennatid fanns inrymt pa Museum
Gustavianum, Uppsala Universitet (Lindberg 1946, s. 8-9).

Musikalierna ansdgs vid denna tid som passé och glomdes bort (Kjellberg 1994, s. 341).
Eventuellt har det funnits en forteckning 6ver samlingen, men den har i safall
forkommit. Om den har funnits tycks den aldrig ha blivit inlevererad till biblioteket, da
den inte &erfinns i ndgra forteckningar (Lindberg 1946, s. 10-11).

Musikalierna katal ogiserades forst i slutet av 1880-talet. Anders Lagerberg hade fétt
uppdraget att uppréatta en katalog over bibliotekets samtliga musiksamlingar.

1891 var den handskrivna katalogen férdigstald och utgors av sex inbundna band.

Den finnsendast i ett exemplar och bestar av:

Vokamusik i tryck, Vokalmusik i handskrift, Vokalmusik i tabulaturskrift,
Instrumentalmusik, Svensk vokalmusik, Svensk instrumentalmusik (Hedstrém 2004, s.
30)

*En form av notskrift vanligtvis bestdende av bokstaver och siffror. Enligt Berglund (en av experterna
som arbetar med Diibensamlingen) anvandes de som ett partitur att studera, kopiera eller att spela efter
och eventuellt ocksa som ett partitur for att |eda ett framforande.
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Folke Lindberg fardigstéllde pa 1940-talet en katalog dver verken i Dilbensamlingen,
med Lagerbergs katalog som grund. Musikalierna undersoktes ingaende och uppgifter
som ror t.ex. verketstillkomst och dedikationer noterades forst pa katal ogkort. Aven
uppgifter om tonart, taktart, antal takter och eventuell textkéla noterades.

| Lagerbergs katalog forekommer manga verk av anonyma tonséttare, men tack vare de
mer utforliga uppgifterna, fann Lindberg att ett stort antal av de anonyma verken &r
dubbletter av namngivna kompositorers verk. Antalet verk av okanda tonséttare i
samlingen har darmed reducerats med 25-30 % i Lindbergs katalog, jamfort med den
tidigare katalogen (Lindberg 1946, s 16-17, 20).

Bruno Grusnick paborjade en kronologiskt ordnad katalog i mitten av1960-talet, men
den innehdller endast verk komponerade fére 1680.

Erik Kjellberg har i dlutet av 1960-talet katal ogiserat instrumental verken.

| slutet av 1960-talet katal ogiserade Jan Olof Rudén alla musikmanuskript bevarade vid
Uppsala Universitet for RISM?, men endast musikalier i folioformat (folianter)®
(Uppsala Universitet 2006a).

1987 tog professorerna Erik Kjellberg och Kerala Snyder beslutet att gora en datoriserad
katalog 6ver hela samlingen. Projektet har utfértsi samarbete mellan Uppsala
Universitet och the Eastman School of Music, University of Rochester (USA) och
paborjades 1991.

En relationsdatabas har designats for projektet och darefter har samtliga manuskript och
alabibliografiska uppgifter undersokts och kontrollerats. Experter har undersokt och
forfinat specifika aspekter av samlingen, vilket &r ett sténdigt pagaende arbete. Projektet
har ocksa inneburit att skannain samtliga sidor av manuskripten, vilkas avbild nu finns
lankade till katalogen.

Sedan september 2006 finns musikaliernatillgangliga via databasen aven for
allmanheten (Uppsala Universitet 20006b).

Hela samlingen finns annu inte tillgénglig i databaskatalogen. Samtliga kallor finnsinte
katal ogiserade och alt material & inte scannat. | november 2006 fanns ungefér hélften
av materialet utlagt panétet. Det aterstar &ven arbete med att utveckla databaskatal ogen
med avseende pa anvandarnas sokmojligheter (Berglund 2006, s. 15).

Katalogen finnsi en relationsdatabas (MySQL ), dér informationen finnsi separata
tabeller. De inskannade musikalierna finns tillgangliga via lank. Databasen bestar av 17
olika tabeller och informationen & katal ogiserad patre nivaer:

1) Verk
2) Kélla
3) Stammor

Samlingen bestér av verk, ofta bestdende av flera satser och mangaverk finnsi flera
versioner och kan hérstamma fran flera olika kéllor.

For varje verk finns en lank med verkrelaterad information om kompositéren, liksom en
lank till kallan med information om verkets tonart, langd, utgavor, inspelningar etc.

% Répertoire international des sources musicales, hibliografi éver kallor till vasterlandsk konstmusik fére
ca 1800. Materialet sammanstélls av nationella kommittéer.

% \/id ddre material benamns arkens storlek som 2: o for folio, dvs. 1/2 ark, 4: o for kvarto for 1/4 ark
och 8: o for oktav for 1/8 ark.
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Kélornalankar i sin tur till stammorna, dar information rérande innehdll, datering,
sprak etc. kan fas.

Stammorna ger i huvudsak information rérande det fysiska, sdsom titel, utmarkande
drag, storlek, vattenmarken, klaver, tempi etc.

Databasens struktur &r flexibel. Den ska kunna anvandas bade av musiker och av
musikforskare som soker repertoar eller annan musikhistorisk information (Uppsala
Universitet 2006c).

3.2 Insamling av empiriskt material

Studien inleddes med att jag sokte efter kompositorer i Databaskatal ogen Diiben
Database Basic Search.
Syftet var att hitta avgrénsningar for det empiriska materialet.

Jag fann att verken i samlingen endast fannsi nagrafakallor. Kriteriet blev darfor att
kompositdren skulle finnas representerade med ett verk i minst tv kéllor i katalogen.?’
Jag kontaktade fil. dr Lars Berglund® och fick av honom tipset att studera kompositéren
Christian Geist och hans verk. Av évrigafem som har valts ut, & tre for mig kénda
kompositrer®®, medan resterande tva & utvalda slumpméssigt, da aven de har uppfyllt
uppsatta kriterier.

Av varje kompositor valdes darefter ett verk ut, vilket finns representerat i minst tva
versioner. Jag fortsatte darefter att sbkai DCDC - Duben Database Advanced Search.
Né&r man soker enbart pa kompositorens namn, far man forst gora ett val om man vill se
en lista 6ver verk (i Work) eller samtligakallor (i Source) och informationen som visas
presenteras pa olika sétt, beroende pa vilket val man gor.

Informationen om kompositéren och dennes verk som uppges i denna uppsats, har jag
fétt fram genom att ha sokt i formulé&ret pa bade kompositorens namn och verkets titel.

Jag har valt att begrénsa informationen om respektive verk till kallnivan, det vill saga
den sammanfattande beskrivningen av kallan. Undantaget ar verket Resurrexit de
sepulchro av Claudio Monteverdi, dar uppgift om kopist aterfinns forst pa stamblads-
niva Jag har valt att inte tamed information som finns for varje stamma (t.ex. klaver,
antal sidor, storlek pa arken eller vattenmérken), da det skulle bli for mycket detaljer om
varje verk.

Samtliga valda verk utgdrs av handskrifter i samlingen.

Berglund har ocksa varit till stor hjéalp nér det géller facktermer och férkortningar som
ror aldre musikalier och handskrifter.*

All information i databaskatalogen &r pa engelska, men jag har valt att dterge
information och fakta om verken och deras kallor pa svenska.

%" databaskatal ogen anvands termen Source, dvs. Kalla, vilket i praktiken innebér version av verket.
%8 Expert p& Dilbensamlingen

% Dietrich Buxtehude, Claudio Monteverdi och Heinrich Schiitz

0| detta kapitel &r férklarande kommentarer séledes hamtade frén Berglund eller Sohimans
musiklexikon.
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| Dibensamlingen anvénds foljande Forkortningar:
UUB = Uppsala University Bibliotek
Vmhs = Vokamusik i handskrift

Foljande sex kompositorer valdes ut:
Guillaume Bart, Dietrich Buxtehude, Daniel Danidlis, Christian Geist, Claudio
Monteverdi och Heinrich Schiitz.

Kompositor nr 1
Jag har dessvérre inte kunnat finna nagra uppgifter om Guillaume Bart.
Av denne kompositor finns 2 verk i 4 kalor i samlingen.

Overgripande information om verket:

Verktitel: Dilectus meus mihi

Antal kdllor: 2

Beséttning: 2 roster, 3 instrument

Tonart: F-Dur

Antal takter: 165

Taktarter: C, 3/2

Ev. uppgift om tryckar for originalet, ifran vilket verket i samlingen har kopierats: 1671

Kéallal: UUB: Vmhs 3:4

Notation: Stammor

Beséttning: Sopran, bas, 2 violiner, viola, generalbas

Antal stammor: 7, da generalbasstamman finnsi 2 exemplar
Text: Latin

Datering: 1676

Huvudkopist: H53/Gustav Diben

Format: Blandat

Kélla2: UUB: Vmhs 85:49

Notation: Tabulatur

Beséttning: Sopran, bas, 3 viola, generalbas
Text: Latin

Datering: Ingen uppgift

Huvudkopist: Ingen uppgift

Format: Folio

| den Gvergripande informationen som ges for varje verk, anges antalet roster och
instrument. Denna uppgift Overensstammer varken med motsvarande uppgifter om
besittning, eller antalet stammor, som har erhdllits ur kalorna.

Uppgifter om generalbasen tas inte heller upp i den dvergripande informationen om
verket i uppgiften om antalet roster och instrument.

Generalbas & en ackompanjemangspraxis som var vanlig mellan 1600 och 1750. Den
bestar av en angiven baslinje, kompletterad med siffror som organisten/cembalisten etc.
improviserar 6ver. Baslinjen &r oftast forstarkt av ett melodiinstrument (t.ex. en cello
eller fagott). Generalbas kallas for basso continuo (med férkortningen b.c.) pa
italienska.
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Vid uppgiften om Huvudkopist i kdllaVmhs 3:4 uppges férutom Diiben ett H-nummer.
Det finns ca 600 oidentifierade pikturer i samlingen, vilkai katalogen har tilldelats ett
H-nummer.

Kompositor nr 2

Dietrich Buxtehude (ca 1637-1707)

Denne dansk-tyske kompositor och organist vaxte upp i Helsingér, dér fadern var
organist. Han réknas som den ledande inom den nordiska och nordtyska organistskolan
under 1600-talet. Efter en kort sejour som organist i Helsingborg var han fran och med
1668 verksam i Lubeck, dér hans orgelspel ronte stor ryktbarhet.

Georg Friedrich Handel for fran Hamburg 1703 till Lbeck, for att héra méstaren,
liksom Johann Sebastian Bach, som enligt legenden & 1705 gick till fots fran Arnstadit,
en strécka p& 40 mil®, for att fa traffa och héra Buxtehude. Bland Buxtehudes 6vriga
elever finns berémda organister verksammai landerna kring Ostersjon samt i staden
Gustrow.

Buxtehude komponerade ca 100 orgelverk, men &ven kyrkliga vokalverk.

Ett storre antal av de 120 kantater som finns bevarade i form av autografer eller
avskrifter ingar i Dubensamlingen, da Gustav Dliben var véan till Buxtehude.
Buxtehudes musik var bortglomd under 150 &, men aterupptacktes pd 1900-talet och
han anses vara en av de mest betydande och sérpréglade 1600-tal skompositorerna
(Sorensen 1975, s. 661-666).

Det finns 115 verk i 157 kdllor i samlingen av Buxtehude.

Overgripande information om verket:

Verktitel: O frohliche Stunden, o herrliche Zeit

Antal kdllor: 2

Beséttning: 4 roster, 5 instrument

Tonart: C-dur

Antal takter: 197

Taktarter: 6/4, C

Ev. uppgift om tryckar for originalet, ifran vilket verket i samlingen har kopierats: Ingen

uppgift

Kéallal: UUB: Vmhs51:13a

Notation: Tabulatur

Beséttning: 2 sopraner, alt, tenor, bas, 2 violiner, 3 ospecificerade instrumental stAmmor
[2 viola dabraccio, violone], generalbas

Text: Tyska

Datering: 1681c

Format: Folio

Kélla2: UUB: Vmhs 86:61

Notation: Tabulatur

Beséttning: 2 sopraner, alt, bas, 2 violiner, 2 viola da braccio, violone, generalbas
Text: Tyska

Datering: 1680

Format: Folio
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Detta verk finns barai form av tabulatur. Verket &r i kéllaVmhs 51:13a daterat till
1681c, dar ¢ bor betyda ca. | detta verk aterfinns uppgiften om kopister inte heller pa
stambladsnivan for tabulaturen.

| kéllaVmhs 51:13a dterfinns instrumentet Viola da braccio, vilket betyder "armviola’
paitalienska. Namnet finns kvar i olika former pa olika sprak, t.ex. tyskans Bratsche,
men i Sverige bendmns instrumentet viola eller altviolin/atfiol.

| ssmma kélla finner man instrumentet Violone, vilken & en foregangare till dagens
kontrabas/basfiol.

Kompositor nr 3

Daniel Danielis (1635-1696)

Danielis foddes 1635 i provinsen Liege, Valonieni dstra Belgien men var verksam vid
hovet i Mecklenburg-Gustrow. Fran 1684 fram till sin dod 1696, verkade han i
Bretagne, i nordvastra Frankrike, i Katedralen i Vannes, med titeln maitre de musique
(Le compositeurs wallons: Daniel Dani€lis).

Av Danidlisfinnsi samlingen 6 verk i 9 kéllor.

Overgripande infor mation om verket:

Verktitel: Attollite portas principes vestras

Anta kdlor: 3

Beséttning: 3 roster, 2 instrument

Tonart: G-Dur

Antal takter: 163

Taktarter: 6/4, C, 3/2

Ev. uppgift om tryckar for originalet, ifran vilket verket i samlingen har kopierats: Ingen

uppgift

Kéllal: UUB: Vmhs 54:2

Notation: Stammor

Beséttning: 2 sopraner, bas, 2 violiner, viola da gamba, generalbas

Antal stammor: 8, da generalbasstammornafinnsi 2 exemplar (hér &ven for orgel)
Text: Latin

Datering: Ingen uppgift

Huvudkopist: Ingen uppgift

Format: Blandat

Kéalla2: UUB: Vmhs 83.8

Notation: Tabulatur

Beséttning: 2 sopraner, bas, 2 violiner, generalbas
Text: Latin

Datering: 1676/77

Huvudkopist: Gustav Diben

Format: Folio

Kéalla 3: UUB: Vmhs 54.2a

Notation: Stammor

Beséttning: 2 sopraner, bas, 2 violiner, generalbas
Antal stammor: 6

Text: Latin

Datering: 1687
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Huvudkopist: Ingen uppgift
Format: Folio

Héar anvands olika praxis for artal: i Vmhs 83:8 anger 1676/77, medan Vmhs 54:2a
anger 1682.

I kdlaVmhs 54:2 finner man instrumentet Viola da gamba, vilken ordagrant betyder
"knaviola”, ett strakinstrument som hdllsi knaet. Det ingdr i samma instrumentfamilj
som Violadabraccio, som jag har namnt tidigare.

Kompositor nr 4

Christian Geist (1650c-1711).

Geist kom ursprungligen fran Gustrow, i norra Tyskland, men kom till Sverige 1670 da
han anstélldes vid Karl XI:shov. Av Geists verk kanner man bland annat till musik som
framfordes vid Karl XI:sregeringstilltrade 1672 och till det kungliga brollopet mellan
Karl X1 och Ulrika Eleonora av Danmark som hdlls pa Skottorp 1680 (Hogdal 2002).
Det finns 63 verk i 114 kdlor i samlingen.

Overgripande infor mation om verket:

Verktitel: Domine qui das salutem

Anta kdlor: 3

Beséttning: 5 roster, 8 instrument

Tonart: C-Dur

Antal takter: 195

Taktarter: 3/2, C

Ev. uppgift om tryckar for originalet, ifran vilket verket i samlingen har kopierats: Ingen

uppgift

Kéllal: UUB: Vmhs54:17

Notation: Stammor

Beséttning: 2 sopraner, 2 tenorer, bas, 2 violiner, 2 viola, 2 trumpeter, fagott, violone,
generabas

Antal stdmmor: 14

Text: Latin

Datering: 1672x

Huvudkopist: Geist

Format: Blandat

Kalla2: UUB: Vmhs 84:15

Notation: Tabulatur

Beséttning: 2 sopraner, 2 tenorer, bas, 2 violiner, 2 viola, 2 klarintrumpeter, generalbas
Text: Latin

Datering: 1672

Huvudkopist: Gustav Diben

Format: Folio

Kélla3: UUB: Vmhs 54:16

Notation: Stdmma

Beséttning: Endast 1 general basstdamma
Antal stammor: 1

Datering: 1672
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Huvudkopist: Gustav Diben
Format: Folio

| den forstakallan star Geist 5ydv som huvudkopist.

"X” efter ett artal star for datering som finns angiven explicit pa musikalierna.

En klarintrumpet & 16- och 1700-tal ets naturtrumpet (trumpet utan ventiler).
Naturtonerna ligger tétt och man spelar sdledes i ett hogt register. Instrumentet kallas for
clarino paitalienska.

| dettaverk skiljer sig antalet instrument som uppgesi den oversiktligainformationen,
markant mot informationen fran kallorna.

Né&r man ser besdttningens numerér, sarskilt i kdlla 1, Vmhs 54:17, s kan man dra
slutsatsen att det var vid ett festligare tillfalle som musiken skulle framféras. Orkestern
har uttkats med trumpeter, fagott och violone.

Kéllan Vmhs 54:16 bestar daremot endast av en ackompanjerande general basstamma.

Kompositor nr 5

Claudio Monteverdi (1567-1643)

Denne italienske kompositor & mest kand for sina madrigaler men &ven fér sina operor
Orfeo (1607) och Arianna (1608). Han var verksam vid de norditalienska hoven och
1613 fick han tjansten som directus musicus i Dodgekapellet/S:t Markuskyrkan i
Venedig (Arnold 1977, s. 558-562).

Det finns 3 verk i 4 kéllor av Monteverdi i samlingen.

Overgripande information om verket:

Verktitel: Resurrexit de sepulchro

Antal kdllor: 2

Beséttning: 7 roster, 2 instrument

Tonart: D-Dur

Antal takter: 116

Taktarter: C

Ev. uppgift om tryckar, ifran vilket verket i samlingen har kopierats: 1649

Kélla 1: UUB: Vmhs 29:23

Notation: Stammor

Beséttning: 2 sopraner, alt, 3 tenorer, bas, 2 violiner, generalbas, 5 olika viola
Antal stammor: 15

Text: Latin

Datering: 1663

Kopist: Gustav Duben

Format: Blandat

Kélla2: UUB: Vmhs77.8

Notation: Tabulatur

Beséttning: 2 sopraner, alt, 3 tenorer, bas, 2 violiner, generalbas
Text: Latin

Datering: 1663x

Huvudkopist: Gustav Diben

Format: Folio
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Har ser vi ett exempel med hela sju sangare och strékar av varierande antal och storlek.
Verket var ca 15 & nar det kopierades av Gustav Duiben.

Kompositor nr 6

Heinrich Schiitz (1585-1672)

Denne tyske kompositor studerade i Venedig for Andrea Gabrieli och Claudio
Monteverdi. Han var verksam som hovkapellméstare i Dresden och innehade &ven
sammatjanst i Képenhamn. Han var mycket popul & under sin livstid, men som med
manga andra foll hans musik snart i glomska. Forst pa 1900-talet dterupptécktes hans
musikaliska verk. Schiitz anses vara en av centralgestalternainom den tyska
barockmusikmusiken fére Johann Sebastian Bach (Eppstein 1979, s. 337-340).

Det finns 18 verk i 22 kallor av Schiitz i samlingen.

Overgripandeinformation av verket:

Verktitel: Erbarm dich mein o Herre Gott

Antal kdllor: 2

Beséttning: 1 rost, 5 instrument

Tonart: eemoll

Antal takter: 118

Taktarter: C

Ev. uppgift om tryckar for originalet, ifran vilket verket i samlingen har kopierats: Ingen

uppgift

Kéllal: UUB: Vmhs 34:1

Notation: Stammor

Beséttning: Sopran, 2 violiner, 2 viola, generalbas
Antal stdmmor: 7

Text: Tyska

Datering: 16657

Huvudkopist: H67

Format: Folio

Kéalla2: UUB: Vmhs 81:46

Notation: Tabulatur

Beséttning: Sopran, 3 viola, violone, generalbas
Text: Tyska

Datering: 1666

Huvudkopist: Gustav Diben

Format: Folio

En fragajag har stélt mig nér jag har granskat detta material &r, vad som var orsaken till
att man gjorde nya avskrifter med endast sméarre &ndringar i beséttningarna.

| ndgraav fallen & beséttningen som angesi tabulaturkallan dessutom olika jamfort
med stdmmorna

Var det i musikaliskt studiesyfte, for att provaolikaklanger, eller var det en praktisk
fraga, att arrangera musiken for de musiker och instrument som fanns till hands?
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| detta kapitel har Dibensamlingen och dess katal og presenteras. Jag har darefter
redogjort for hur insamlingen har utforts samt beskrivit avgrénsningarna.

Verken som har valts ut & vokalverk med text palatin och tyska, daterade mellan ca
1665 och 1680. Merparten av kallorna & kopierade av Gustav Dilben gélv.

En del oklarheter har kommenterats, framst uppgifter som ror datering av verken, samt
antalet instrument och general basstamman.

Jag hade hoppats kunna illustrera problemen som jag har funnit i litteraturen med hjélp
av nagra exempel ur Dulbensamlingen.

Det visade sig dock att verken i denna samling endast fannsi négra fa versioner.

De kan med andra ord inte askadliggora problemen som finns kring ett verk och
bibliografiska relationer.
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4. Diskussion och slutsatser

| detta kapitel kommer jag att utifran litteraturen som jag har tagit del av i kombination
med den empiriska understkningen av nagra verk ur Diibensamlingen diskutera kring
tre olika teman samt dra slutsatser som jag har kommit fram till i denna studie.

4.1 Var slutar ett verk och var borjar ett nytt?

| AACR2/KRS betraktas ett verk som ett nytt verk da det & bearbetat sa att det hamnar i
en annan genre, som vid filmatisering av en teaterpjés eller opera.

Men var gransen gar for om och nér en reviderad och uppdaterad version av ett verk ska
ses som ett nytt verk? Den gransen & mycket svar att satta. Det forekommer en hel del
inkonsekvens nér det galler gransen for vad som utgor ett verk i olika versioner och nér
versionernaistéllet bildar fleraverk.

Problemet med denna gransdragning ar standigt dterkommande i litteraturen. Creider
namner medeltida handskrivnatexter, verk som finnsi tva helt skilda versioner,
chansoner, som finnsi ett otal lokala varianter samt, det nutida problemet med
webbsidor.

Patrick Wilson gér till ytterligheten, nér han menar att en Gversattning ska ses som ett
nytt verk och inte som ett uttryck av verket. Han grundar denna asikt pa att Gverséttaren
kan ha misstolkat texten.

Enligt FRBR ska bland annat revideringar, 6verséttningar, forkortningar, liksom
arrangemang av musikverk, dubbad eller textad film etc., ses som nya uttryck av ett
verk. Bearbetade verk som bildar ett gadlvstandigt intellektuellt och konstnérligt arbete
bildar ddremot nya verk.

FRBR ger med andra ord utrymme fér tolkningar.

Att fatta ett generellt beslut for gransdragningen kring ett verk ter sig svart. Nar det
handlar om adre material bor man nog vara ganska liberal och tilléta mindre
forandringar av ett verk, men att gasalangt i denna fraga som Wilson foredar, det anser
jag vore vara att ga ett steg for langt.

| inledningsskedet av studien, nar jag skulle vélja ut nagra exempel ur Dilbensamlingen
stotte jag pa ett problem som jag inte hade raknat med att finnai denna samling.
Verket Domine qui das salutem av Christian Gelst, visade sig inte bara vara ett verk
utan fannsi samlingen som tre skilda verk i §u olikakéallor. Samtliga tre verk gar
dessutom i sasmmartonart, det vill séga C-dur.

Detta var ndgot som jag hade forvantat mig om jag hade sokt pa vanliga opregnanta
verktitlar sisom Sonat, eller Sarabande, men intei fallet med dennatitel.

Verklistan som presenterades efter sokning pd” Geist” i Basic Search, ar inte alfabetiskt
ordnad och jag valde lumpmaéssigt ut en titel som visades tva ganger efter varandra, i
tre, respektive tva kalor (Vmhs 54:17, 84:15, 54:16, 25:10 och 84:65).%

% Jag har inte lyckats komma fram till vad det & for system som verklistan & ordnad efter.
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Att titeln visas ytterligare en gang i dennalista, har jag upptéckt forst i efterhand, da den
aterfinns pa ett helt annat stéllei listan (i kédlorna 54:18 och 84:19).

Vid sokning i Advanced Search pd” Geist”, visade listan som presenterades i Work den
utvaldatiteln tre ganger, efter varandra, eftersom denna lista &r alfabetiskt ordnad.
Verket finnsi sammanlagt gu olikakallor (Vmhs 54:17, 84:15, 54.16, 25:10 och 84:65,
samt 54:18 och 84:19).

Nér jag istdllet valde att undersoka verket via Source, visades verket i endast sex kéllor
(Vmhs 54:16 saknas).

For sakerhets skull valde jag att kontrollera verket och dess kallor ytterligare en gang
och stkte i Advanced Search pa bade ” Geist” och " Domine qui das salutem”. Nu
visades klart och tydligt att titeln fanns som tre olika verk, i gu kéllor.

Jag sokte aven enbart patiteln, for att se om denna verktitel var vanlig i
kyrkomusikaliska sammanhang, men jag fann endast tre verk och alla var komponerade
av Geist. Med andra ord berodde det inte pa att titeln var vanlig, som problemet vid
sokningen uppkom.

Berglund menar att det framgér tydligt att det handlar om tre olika verk med samma
titel, vilka har helt eller delvis samma text.

| den befintliga katalogen for Dibensamlingen har jag inte funnit ndgon listamed
nummer for kompositorers verk i kronologisk eller tematisk/systematisk ordning. Om
en sadan finns, visas den inte tillrackligt tydligt. Detta & annars ett satt dar man enkelt
identifierar verk av produktiva kompositorer som J. S. Bach, G. Ph. Telemann eller
W. A. Mozart.

N&r man laser om Geist i Sohlmans musiklexikon finner man en bekant titel: Domine
qui das salutem. | uppslagsverket aterfinns detta musikverk under titeln Domine, qui
das salutemregibus.

Man far har veta att verken framfordes pa drottning Hedvig Eleonoras fodel sedag 23/10
1670 (Vmhs 54:18, 54:19), vid Karl XI:s myndighetsforklaring 18/12 1672 (Vmhs
54:17, 84:15, 54:16), samt pa kroningsriksdagen 1675 (Vmhs 25:10, 84:65) (Lundgren
1976, s. 87). Verket som jag har undersokt, framférdes med andra ord i december 1672.

For att avdluta diskussionen om Domine qui das salutem hanvisar jag till O’ Neill, som
anser att man aven bor hatillgang till fysiska exemplar for att fatillracklig information,
n&r man ska skapa uttryck av ett verk.

Ett problem i min studie har saledes varit att samtliga musikalier annu inte finns
tillgangliga pa nétet. Det hade underléttat om jag §ydv hade kunnat understka och
jamfora ett verks olikamusikalier i form av stammor och tabulatur.

Ett tydligt, angivet opusnummer eller tematiskt/systematiskt nummer, som visasi den
oversiktliga verklistan hade ocksa gjort att problemet aldrig hade uppstétt och grénsen
mellan dessa verk hade varit glasklar.

Ett fall i Dubensamlingen, dar man har fatt vidga ndgot pa ett verks granser, & Daniel
Danielis’ verk Aspice e caelis, (Vmhs 54:1)%,

Verket finns endast i en kalla och borde darfor inteingdi denna studie, men det & anda
ett intressant fall som maste némnas.

% | databaskatal ogen aterfinns verket under titeln Aspice e codlis.
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Berglund har i sin forskning funnit, att detta verk med storsta sannolikhet har framforts
vid Drottning Ulrika Eleonoras™ begravning, som hélls 28 november, 1693 i
Riddarholmskyrkan, Stockholm.

Mycket av arrangemangen kring begravningen, sdsom hovarkitekten Tessins
utsmyckningar, finns beskrivet, men det finns inte nedtecknat vilken musik som
framfordes. Forutom psalmer uppfordes aven andra musikinslag, men de har endast
betecknats som Sorge-Musique.

Verket Aspice e caelis, komponerades av Daniel Danielis redan 1672 och musiken
framfordes vid begravningen for dottern till Gustav Adolf av Mecklenburg-Guistrow™
detta ar.

Versionen av verket som finns i Dibensamlingen och som troligen framfordes 1693 i
Stockholm, har tilldelats en extra sopranstdmma med ny svensk text:

Ach! Whad hors nu fér Sarg och klagan.

Notpiktur, papper och black skiljer sig fran det 6vriga materialet i kallan, men man har
valt att behandla versionerna som samma verk i Dibensamlingen (Berglund 2004, s. 18,
21-22, 24).

4.2 Verkbegreppet och bibliografiska relationer i KRS och
FRBR

Resultatet i Velluccis studie visar pa att musikalier har ett storre antal bibliografiska
relationer 8n andra dokumentformer. Dessutom finner hon att dldre verk (framst
musikaliska standardverk) har ett storre antal manifestationer &n yngre.

| praktiken innebér det att det & av yttersta vikt att katalogposten ar tillréckligt
informativ och att katalogen ger hanvisningar till relaterade bibliografiska poster, sa att
anvandaren enkelt kan hitta den version av verket som han vill ha.

Ett sétt att halla samman olika versioner av ett verk ar att anvanda sig av uniformatitlar.
Denna praxis ar sarskilt viktig inom musikomradet, eftersom musikaliska verk ofta har
olikavarianter av titeln och att ett verk annars kan aterfinnas som tva olika verk.

For att hdlla samman olika versioner av ett verk anvander KRS hanvisningar. | den
traditionella katal ogposten finner man hanvisningen Se, och Se aven, i avsnittet
anmérkningar. Andra vanliga fraser som anvands & Fortsétter..., Tidigare utg. med
titeln..., Omarb. av, Bygger pa... etc. Det & pa detta sétt som bibliografiska relationer
visasi katalogposten.

| DUbensamlingen skulle hanvisningar kunna utformas enligt exemplet nedan.

Bart, Guillaume

Dilectus meus mihi / Guillaume Bart. — 1676. — Stammor.
Vmhs 3:4. —For S, B, 2 vl, vlaoch b.c. — Text pa latin. — Stammor
se aven Vmhs 85:49 for tabulatur

¥ Hustru till Karl X1 och mor till Karl X1
% Hans hustru var syster till Karl X1:s mor.
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Bart, Guillaume

Dilectus meus mihi / Guillaume Bart. — 1676. — Tabulatur.
Vmhs 85:49. — For S, B, 3 vlaoch b.c. — Text palatin. — Tabulatur
se aven Vmhs 3:4 for stammor

Enligt FRBR arbetar man pa ett annat sétt, eftersom man har istéllet utgar ifran verket
och dess olika versioner, vilka hdlls samman genom att ett verk forverkligasi uttryck
som gestaltas i en manifestation som representeras av exemplar.

¥ Bart, Guillaume, Dilectus meus mihi, 1676,
Tonart: F-Dur, Antal takter: 165, Taktarter: C, 3/2, Text palatin
"1 VVmhs 3:4, musikalier i form av stammor for beséttningen sopran, bas, 2
violiner, viola och generalbas
"™ handskrift av H53 och Gustav Diiben

Y2 \/mhs 85:49, musikalier i form av tabulatur for besattningen sopran, bas, 3 viola
och generabas

Jag anser att detta sétt att mer Oversiktligt visa ett verk och dess olika uttryck, borde
utgora en stor forbattring i en katal og.

Det & med olika begrepp sasom utgava, baserad pa... eller 6versatt fran... som FRBR
visar bibliografiska relationer, vilka ocksa vanligtvis dterfinnsi den bibliografiska
posten. Detta bor ge en bra oversikt dver ett verk, vilket innebér att anvandaren enkelt
kan tadel av relaterade entiteter i den bibliografiska databasen.

Nér det galler musikalier &r det dock inte helt glasklart, vilket MusicAustralia-projektet
har fétt erfara. De finner problem p& uttrycksnivan.

Deifragasétter att en kompositér handskrivna partitur och en inspelning enligt FRBR
hamnar p& samma uttrycksniva.

De har ocksa funderingar éver om inte musikalier respektive inspelningar borde
sérskiljasi olika underkategorier av ett uttryck.

Slutligen undrar de om inte en inspelning av ett uttryck i form av musikalie istéllet
borde ses som ett uttryck av ett uttryck.

Det insamlade materialet ur Dilbensamlingen bestar av verk i endast tvatill tre olika
uttryck. Darfor kan de inte tydliggora problemet som normalt finns, med att hdlla
samman olika versioner av ett verk i en katalog.

For att faen béttre insikt i resonemangen kring problemen med ett verk och dess
bibliografiska relationer, anser jag att det kan vara pa sin plats att ge ett konkret
exempel med ett verk som finnsii ett stort antal uttryck. Jag ger nedan ett litet urval av
dessa. Verket som jag har valt & Klaviertibung IV. Teil, Aria mit verschiedenen
Veranderungen, BWV 988, av Johann Sebastian Bach.

Verket & mer kant under sin uniformatitel Goldbergvariationer.

¥1 Johann Sebastian Bach, Goldbergvariationer

“Lori ginalversion for tangentinstrument
™! utgdva av Breitkopf & Hartel (Busoni)
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M2 utgévaav Barenreiter (urtext)®

M3 utgava av Henle Verlag

™ utgava av Edition Peters

™ utgdvaav Schirmer

M utg&va av Schott Music (med faksimil)

uz arrangemang for straktrio av Sitkovetsky
™ tudi epartitur av Sitkovetskys arrangemang for straktrio, utgivet av
Doblinger

us arrangemang for strakorkester av Sitkovetsky
™ studi epartitur av Sitkovetskys arrangemang for strakorkester

ud fyrasatser i arrangemang for strakorkester (ungdoms-) av Lajos Vigh
mi partitur och stammor till fyra satser av Vighs arrangemang for
strékorkester (ungdoms-), utgivet av Ed musica, Budapest

US ett uppférande av Glenn Gould inspelat 1955
mi inspelningen utgiven pa CD 1992 av Sony Classical
"2 jnspelningen &terutgiven p& CD 2003 av Sony Classical

U6 ety uppférande av Glenn Gould inspelat 1981
mi inspelningen utgiven pa CD 2004 av Sony Classical

U7 et uppférande av Gustav Leonhardt inspelat 1953
"™ inspelningen utgiven pa CD 2004 av Vanguard Classics/Bach
Guild/Artemis

U8 ett uppforande av Andras Schiff inspelat 1987
mi inspelningen utgiven pa CD 1983 av Decca

U9 ety uppforande av Sitkovetskys arrangemang for strakorkester av the New
European Strings (NES) Chamber Orchestrainspelat 1997
mi inspelningen utgiven pa CD av Nonesuch Records 1995

u10 gt uppforande av Sitkovetskys arrangemang for straktrio av Trio
Zilliacus, Persson, Raitanen inspelat 200?

mi inspelningen utgiven pa CD av Caprice Records 2003

"2 nspelningen utgiven p& DVD av Caprice Records 2006

Na&r man ser denna uppstéllning forstar man Associazone Italiana Biblioteches 6nskan
att delain uttryck i undergrupper, vilken tydligare skulle visavad som &r ett verks
originalversion respektive olika versioner, sdsom arrangemang av verket eller
inspelningar.

MusicAustraliaforeslar en indelning av ett verks uttryck i kategorierna Musikalier och
Inspelningar.

Hegna och Murtomaa foresl&r bland annat en tradstruktur, som den som Windows
anvander, for att visa den bibliografiska strukturen mera konkret.

% Urtextutg&vor stravar, till skillnad fr&n bearbetade utg&vor, mot att forsoka &terge kompositérens
ursprungligaversion av ett verk.
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| en s&dan kan anvandaren | &t valja ut den version av verket som han vill ha

Jag ger nedan ett eget forsdag pa hur en sadan struktur skulle kunna se ut, dar
anvandaren forst kan véja kategorierna original eller arrangemang och déarefter
musikalier eller inspelning.

En specialintresserad anvéndare vet ofta vad han letar efter och darfor anser jag att det
ar en fordel med dennaindelning, da han direkt kan se om versionen finnsi katalogen.
Generellt & utgavan av storsta vikt for en musiker. Vid aldre verk somi fallet med
Goldbergvariationerna, vill den professionellamusikern (i allmanhet) att musikalien ska
varai en utgdva som & sa nara originalet som mgjligt. Det finns 1900-tal sutgavor dar
utgivaren har andrat t.ex. artikulation, tempobeteckningar och styrkegrader, vilket i
praktiken ger en annorlunda (och modernare) tolkning av verket én vad Bach avsag.

En annan fordel &r att konnassorer, som endast vill tadel av originalversioner av ett
verk, eller som bara & intresserad av befintliga arrangemang av verket, erbjuds denna
mojlighet.

Jag har liksom Hegna och Murtomaa téankt mig en tradstruktur med mappar som kan
oppnas efter 6nskemal. Rubrikerna pa mapparna skulle vara:

Kompositér och verk
1) Originalversion av verket
a) Musikalier i olika utgavor
b) Inspelningar i olika utgavor
2) Arrangemang av verket
a) Musikalier i olika utgavor
b) Inspelningar i olika utgavor

Johann Sebastian Bach, Goldbergvariationer
Originalversion av verket
Musikalier

Utgéva av Breitkopf & Hartel (Busoni)

Utgédva av Barenreiter (urtext)

Utgéva av Henle Verlag

Utgava av Edition Peters

Utgéva av Schirmer

Utgava av Schott Music (faksimil)

Inspelningar

Inspelning av Glenn Gould 1955
CD utgiven av Sony Classical 1992
CD utgiven av Sony Classical 2003

Inspelning av Glenn Gould 1981
CD utgiven av Sony Classical 2004

Inspelning av Gustav Leonhardt 1953
CD utgiven av Vanguard Classics/Bach
Guild/Artemis 2004

Inspelning av Andras Schiff 1987
CD utgiven av Decca 1983

Arrangemang av verket
Musikalier
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Version for stréktrio

Version for strakorkester

Fyra satser for strakorkester (ungdoms-)

Inspelningar

Inspelning av Trio Zilliacus, Persson, Raitanen
CD utgiven av Caprice Records 2003
DVD utgiven av Caprice Records 2006

Inspelning av The New European Strings
CD utgiven av Nonesuch Records 1995

4.3 Vilka problem uppkommer vid katalogisering av musikalier?

Generellt finns ett grundldggande problem som ror samtliga dokumentformer och det &
inkonsekvent katal ogisering, vilket bland annat beror pa att katal ogiseringsreglerna har
utvecklats under arens lopp, samt att reglernai AACR2/KRS ger plats for
tolkningsmgjligheter.

| Duibensamlingen har jag funnit ett visst métt av inkonsekvens pa detaljniva. | ett av de
studerade verken finns uppgift om kopist forst pa stambladsnivan.

Andra uppgifter som &r forvirrande for en novis, ar artalen for datering av verken. Pa
vissa stéllen finner man artal foljt av ett "¢’ medan man pa andra stéllen finner artalet
foljt av ett fragetecken.

Ett &rtal foljt av ett "x” betyder att uppgiften finns nedskrivet explicit pA musikalierna,
en uppgift som man inte kan gissasig till.

Jag upplevde ibland den dvergripande informationen om verket som oklara och sérskilt
uppgiften som ror antalet instrument som ingar i verket. Denna uppgift Gverensstammer
inte alltid med motsvarande uppgift som gesi de olika kdlorna. Detsamma géller
uppgiften om general basstémman, vilken inte uppges 6ver huvud taget i den
Overgripande informationen om verket och dessutom kan denna stémma spelas av flera
olikainstrument.

Det jag staller mig fragande till & hur man med denna praxis skiljer mellan en sonat for
soloviolin och en sonat fér violin och generalbas (t.ex. cembalo och cello).

Med stérsta sannolikhet ter sig dessa” problem” helt gévklarafor personer som ar vé
bevandrade i handskrivna musikalier fran dennartid.

Med andra ord behdvs en uttdmmande beskrivning som tydliggor sddana uppgifter, for
att anvandare som saknar kunskaper om aldre musikalier i handskrift ska kunnata del
av musikalierna pa ett tillfredstallande sétt. Enligt Berglund ska ett granssnitt
tillkomma.

| litteraturgenomgangen har jag funnit ytterligare nagra problem som ror hanteringen av

musikalier:
En fraga som kommer upp & om ett partitur ska ses som likvéardigt en
kompositors verk eller inte. SA har det varit enligt traditionen, liksom att alla
ovriga versioner, sasom framforanden och inspelningar av verket ar
underordnade partituret. Thomas och Smiraglia ar av den asikten att &ven
partituret ska underordnas verket. De vander sig ocksa mot att inspelningar i sin
tur underordnas partituret och menar att partituret och inspelningen har samma
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relation till verket. Det & musiken som framférs och inte partituret.

Jag kan hér delvis halla med Thomas och Smiraglia, att kompositorens verk ar
Overordnat samtliga uttryck som finns av verket. Daremot tillhor jag den
konservativa skara som anser att ett partitur av ett verk hierarkiskt & paen hogre
niva an en inspelning av verket. Med denna asikt uppstar dock ett dilemma,
vilket ocksa Ayres uppméarksammar i projektet med MusicAustralia:

Hur ska man behandla inspelningar av gehdrstraderad musik, som jazz och
folkmusik, eller popul&rmusik, det vill sdga musik som inte finns nedtecknad?
Asikten med partituret verordnat inspelningar fungerar egentligen endast pé
klassisk musik. | dagslaget finner jag inget svar pa denna fraga.

Ett annat problem &r att delar av verk aven férekommer som gélvstandiga verk.
Det &r t.ex. vanligt att singer forekommer |6sryckta ur sitt sammanhang och de
ges ut enskilt eller i en sdngsamling. | sddana fall bor en hanvisning gorastill det
kompletta verket, ur vilken sangen & hamtad. Vid musikalier med sangtext bor
det &ven finnas tydliga hanvisningar till textforfattarens originalverk.

Denna uppgift finnsinte alltid i den traditionella katal ogposten.

Wagners opera Segfried, Beethovens Ode of Joy, och Schuberts Ave Maria, &
tydliga exempel paverk som aven ingar i stérre verk.

Musikverken som jag har studerat nérmare bestar endast av en sats och &r
sdledes sjalvstandiga korta verk. Jag kan darfor inte dranagra paralleller till verk
som Ave Maria eller Segfried, daverken inte heller ingdr i ndgra storre verk.

Att identifiera ett musikaliskt verk enbart med ett nummer kan ocksa ge
problem, eftersom forskare kan ha olika uppfattningar om t.ex. kronologisk
numrering.

Musikalierna som finns tillgangligai Dibensamlingens katalog &r indelade i
kategorierna Imhs; Instrumentalmusik i handskrift samt Vmhs; Vokamusik i
handskrift.

Vad jag kan se, bygger numreringarna pa kompositorernas namn, vilka &r
ordnade alfabetiskt, men jag har dessvarre inte lyckats fa fram ndgon saker
uppgift om vad som ligger till grund for numreringen. Samlingen &r dessutom
under standig forandring, pa sa sétt att t.ex. anonymaverk visar sig vara
dubbletter av namngivna kompositorers verk. Numreringen av kéllorna for ett
verk kan darfor te sig ologisk, dade inte & ordnade i nummerfoljd.

4.4 Sammanfattande slutsatser

Jag har funnit att det grundléggande problemet vid katal ogisering av samtliga
dokumentformer &r inkonsekvent katal ogisering. Detta beror pa att konsten att
katalogisera har utvecklats, samt att reglernainte altid &r tillrackligt tydliga. Detta
problem visar sig séarskilt i nutida projekt dar bibliografiska poster fran olika kataloger
satts samman.

Ett specifikt problem for musikaliska verk &r att de vanligtvis forekommer i en mangd
olikaversioner, i olika former och sérskilt besvérliga ar vokalverk, da katalogposten
aven bor uppvisa en hanvisning till textforfattaren och hans originalverk.

Utgivaren av ett verk skulle har kunna bidra med dessa uppgifter i utgavan. | musikalier
&r det vanligt att uppgifter som ror originalbeséttning, artal for verkets uppkomst, samt
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uppgifter om kompositoren/textforfattaren saknas. Det borde liggai allas intresse att
sadana uppgifter finns med, t.ex. som ett kort forord i utgavan.

Det forekommer fall dér delar av musikaliska verk forekommer som géalvstéandiga verk.
Denna partitiva relation bor ocksa visasi katalogposten, sa att man enkelt kan fa
kunskap och eventuellt &ven fatillgang till det kompletta verket.

Andra problem som jag har funnit &r att "bok” och ”verk” anvants synonymt, men
framforallt har man inte kunnat enas om vad som avses med ett verk.

Ett steg i rétt riktning ger IFLA i sitt forslag FRBR, dar man klart och tydligt skiljer
mellan det abstrakta verket och det fysiska objektet.

Jag har funnit tva regler som jag anser att man bor se 6ver i framtidens katal ogiserings-
regler. Dedr:

1) Regeln som innebér att det &r valfritt att géra biuppslag pa namn och titel for ett verk
som atergar till ett annat verk.

Jag anser att det &r en gévklarhet att katal ogposten ska upplysa anvandaren om
originalverket (i fall dar det & kant).

2) Regeln som innebéar att man kan om s 6nskas gora ett biuppslag for textforfattaren i
musikverk med text. For att konkretisera min invandning mot att denna uppgift &r
frivillig, ger jag med exemplet Aniara. Vad vore Karl-Birger Blomdahls operaom inte
Harry Martinson hade skrivit detta diktverk?

Aven hér anser jag att katal ogposten bor upplysa om sadan information.

Problemet som ror gréansdragningen kring ett verk &r dessvarre inte |6st och jag finner
att detta ar ett subjektivt spérsmal.

Det finns forskare som sétter en sndv grans och anser att en dversattning bildar ett nytt
verk, medan FRBR &r genertsare och istéllet kallar bearbetade versioner av verket, for
olika uttryck av ett verk.

FRBR:sindelning av uttryck innebar i praktiken att verket halls samman och ger
anvandaren en béttre 6versikt Over olika versioner av verket .

Emellertid & FRBR endast ett forslag som annu inte har slagit igenom.

Med radande katal ogiseringsstandard &r tydliggorandet av bibliografiska relationer
viktig, for att olika versioner av ett verk ska kunna hallas samman tillsammans med
bearbetade verk, vilka bildar nyaverk.

| den traditionella katalogposten utford enligt KRS, ges hénvisningar i avsnittet
anmarkningar och verk som férekommer under olika namn tilldelas en uniform titel.

Jag presenterar i uppsatsen ett eget forslag dver J. S. Bachs Goldbergvariationer, som
visar hur ett verk kan presenteras och har valt att forst delain verket i originalversion
och arrangemang och dérefter musikalier och inspelningar.

Jag anser att exemplet ger en béttre dverblick dver verket och dess olika uttryck och
manifestationer.

En anvandare som soker efter en inspelning av ett verk i originalversion, kan pa sa st
véljakategori och underkategorier, for att snabbt fa en 6versikt och behover dainte
bladdra igenom samtliga inspelningar av olikaversioner av verket som finnsi

katal ogen.

Jag fann i arbetet med Dibensamlingen, att denna samling verkligen kan bendmnas for

en specialsamling i dubbel bemérkelse.
Samlingen bestdr av unika musikaliska verk och den har hallits samman och inte utokats
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sedan 1732, varken med négra nyaverk, eller nigra nya uttryck av verken, vilket
vanligtvis sker pa ett bibliotek vid t.ex. en musikinstitution.

Jag hade problem med att identifiera ett verk med pregnant titel, vilket visade sig vara
fleraverk. | en ”vanlig” musiksamling forekommer i regel verk av kompositorer, som
har ett tydligt angivet opusnummer och jag férmodar att dar inte férekommer liknande
problem.

I inledningsskedet i arbetet med denna uppsats, hade jag stora férhoppningar om att
hitta goda exempel i Dibensamlingen, vilka skulle illustrera problemen som finns kring
verk och bibliografiskarelationer. Sa blev inte fallet, da verken i samlingen endast
bestdr av ndgra fa uttryck, vilket innebar att de utvalda verken inte ger ndgra bra
exempel paproblemen jag har funnit i litteraturen.

Avslutningsvis hoppas jag att arbetet med Dubensamlingens katalog kommer att

fortsdtta, att ett granssnitt med tydliga forklaringar tillkommer och att samtligaverk i
denna kulturskatt snarast blir tillgangliga pa nétet.
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5. Sammanfattning

Syftet med denna uppsats har varit att undersbka vad som avses med ett verk och dess
bibliografiska relationer. Den Gvergripande fragan har varit:
Var gar gransen for var ett verk slutar och nar borjar ett nytt verk?

Jag har tittat ndrmare pa verkhantering enligt KRS men fokus har lagts pa FRBR, dar
jag har tittat pa vilkalosningar som har foresl agits.

Nagra exempel ur en specialsamling av musikalier, Dibensamlingen, har illustrerat
problemen kring verk och bibliografiska relationer.

Jag har ocksa tittat pa vilka problem som uppkommer vid katalogisering av musikalier.

Uppsatsens fragestdIningar har varit:

Vad avses med begreppet " verk” inom biblioteksomradet?
Hur har man forsokt att 16sa problemen med bibliografiska relationer och
verkbegreppet i KRS och FRBR?

For att kunna besvara dessa fragor, har jag tagit del av resonemangen som har fortsi
litteraturen om ett verk och bibliografiska relationer.
Jag har aven studerat verkhantering i KRS.

Vidare har jag granskat FRBR ingdende. Traditionellt, enligt KRS utgar katal ogisatéren
fran det fysiska exemplaret vid katal ogisering, men forslaget fran FRBR innebar istéllet
att katal ogisatéren utgar fran det abstrakta verket.

Jag har ocksatagit del av olika studier som har genomforts utifran detta forslag.

De empiriska exemplen som har undersokts har avgransats till ddre musikalier i en
specialsamling. Inledningsvis har en sasmmanfattning av Diibensamlingen och dess
katal ogs historia presenterats.

Dérefter har nagra verk valts ut ur samlingen. Kriteriet de skulle uppfyllavar att verket
skulle finnas i minst tva olika versioner i katalogen. Jag har understkt om det & samma
problem med avseende pa katal ogisering, verkhantering och bibliografiska relationer
som uppstar i en samling med aldre musikalier i handskrift, jamfort med problemen och
diskussionerna, som jag har funnit i olika artiklar och studier.

Det visade sig att det var svart att illustrera problemen med bibliografiska relationer
med valda verk ur Dibensamlingen, eftersom de endast bestod av tva-tre uttryck och att
det i detta ssmmanhang var for fa Darfor presenterasi uppsatsen ett forslag paen
variant av FRBR, som visar hur ett verk och dess manga uttryck och manifestationer
kan presenterasi en katalog.

Vad som &r ett "verk” har varit svart att enas kring, men IFLA:s definition som gesi
FRBR &r parétt vag.
Ur deras definition kan man l&sa fdljande:

Verket & en abstrakt entitet; det finnsinget enskilt materiellt

objekt som kan ségas vara verket... den intellektuella

skapelse som ligger bakom alla de olika uttrycken for verket.
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Bland problemen med att katal ogisera musikalier har jag funnit inkonsekvent

katal ogisering, vilket ror samtliga dokumentformer, samt att musikalier forekommer |
manga olika versioner. Mellan dessa relationer uppstér olika slags bibliografiska
relationer. Det kan varaen del ur ett verk som bildar ett gavstandigt verk som i
exemplet med Schuberts Ave Maria som egentligen ingar i ett storre verk. En sadan
relation bor visasi katalogen.

Bland musikaliska verk &r uniformatitlar extra viktiga, eftersom verken oftatilldelas
nyatitlar. Hanvisningar anvands ocksa for att halla samman olika versioner av ett verk,
samt i vissafall opus- eller tematiskt/systematiskt nummer. Ett sddant nummer kan
ocksa hjalpatill med att skiljaverk at.

| studierna som har utforts enligt FRBR har jag funnit mer eller mindre framgangsrika
projekt, dar Austlit & ett av de mest lyckade.

| resonemangen som jag har tagit del av har jag framfér allt funnit problem som rér
uttrycksnivan.

Slutligen & det svart att avgora nér ett verk ar saforandrat att det istdllet ska ses som ett

nytt verk. Det finns asikter om detta sporsmal som rymmer hela spektrat, fran att
Oversatta verk bildar nyaverk till att helt skilda versioner av ett verk & samma verk.
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