ATELJERISTORS FORHALLNINGSSATT
TILL BARNS BILDSKAPANDE

INSPIRATION FRAN REGGIO EMILIAS PEDAGOGISKA FILOSOFI
| SVENSK FORSKOLEKONTEXT

Kandidat
Examensarbetet i |Ararprogrammet

Johanna Wickman
Cecilia Altergard

2012

INSTITUTIONEN FOR PEDAGOGIK, HOGSKOLAN | BORAS

&in

|

Y \

N
N\Dp

AR

HOGSKOLAN I BORAS

INSTITUTIONEN FOR PEDAGOGIK



Arbetets art: Lararprogrammet, inriktning mot forskola och forskoleklass
210 hogskolepoang.
Examensarbete ”Att utforska pedagogisk verksamhet 117, 15 hogskolepoéng i
utbildningsvetenskap.

Utgivningsar: 2012

Svensk titel: Ateljeristors forhallningssatt till barns bildskapande
- Inspiration fran Reggio Emilias pedagogiska filosofi i svensk férskolekontext.

Engelsk titel: Ateljeristas approach to childrens art
- Inspiration from Reggio Emilia educational philosophy in Swedish preschool context.

Nyckelord: Ateljerista, ateljeristans roll, Reggio Emilia, estetiska l&rprocesser, barns
bildskapande.
Forfattare: Cecilia Altergard och Johanna Wickman

Handledare: Marie Bendroth Karlsson

Examinator: Susanne Bjorkdahl Ordell

Bakgrund

Vi har valt att belysa bildpedagogikens framvéxt i Sverige och ge en 6verblick av viktiga
foregangsgestalter och deras pedagogiska synsatt. Reggio Emilias pedagogiska filosofi
presenteras, dar idén om att anvanda en ateljerista i den pedagogiska verksamheten startade.
Nagra av Loris Malaguzzis tankegangar kommer aven synliggoras. Vidare belyser vi hur
Reggio Emilias pedagogiska filosofi kom till Sverige, estetiska larprocesser och laroplaner.
Var teoretiska utgangspunkt ar Vygotskijs sociokulturella teori.

Syfte
Denna undersokning har gjorts i syfte att fa en okad forstaelse for nagra ateljeristors
forhallningssatt till barns bildskapande.

Metod

Var studie har en hermaneutisk ansats. Vi har valt att anvanda oss av kvalitativ strukturerad
intervju for att fa inblick om hur verksam ateljerista och blivande ateljeristor tanker om sin
yrkesroll.

Resultat

Informanterna upplever att de blivit tryggare och friare i sin yrkesroll genom sin
ateljeristautbildning. De framhaller vikten av de estetiska uttryckssatten och att barnens
“hundra sprak” stimuleras. Processen ses som central och ateljeristorna vill ge barn frihet
inom ramarna i deras bildskapande. Barnen ska fa majlighet att arbeta med olika tekniker och
material, utforska och nyttja narmiljon i larandet. Informanterna arbetar gérna projektinriktat
med mindre grupper, utifran barnens idéer och intressen.
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Inledning

Enligt Englund (2004, ss. 141-142) innefattar skapande att ha tillit att ”ge sig ut” i det vi inte
kanner till, vilket ar tryggare nar man uttrycker sig i bild an i verkliga livet. Formagan att
kunna se olika mojliga vagar stimuleras ndr kreativiteten starks. Kreativiteten ar nara
forbunden med leken dar utforskande och testande sker med koppling till personliga
erfarenheter. Vid skapande situationer kan upplevelser av att ga in i det kreativa bidra till att
kinslan av “flow” uppstar, vilket ér ett vildigt lustfyllt tillstdnd. Detta med forutsattning att
individen utmanas men samtidigt inte far for avancerade uppgifter.

Vecchi redogor for att manga forskare idag ifragasatter varfor olika uttrycksformer eller
’sprak” skiljs at fran det kognitiva. Vecchi hanvisar till Thauts (professor i neurovetenskap
och musik) teori om att konstformerna ar viktiga i utvecklingen av det kognitiva (Thaut 2009
se Vecchi 2010, s. 12). Vecchi staller fragan vad som sker om vi negligerar de 6vriga spraken
och endast vérdesétter lasning och skrivning (Vecchi 2010, s. 19). Vecchi ar kritisk till en stor
del av dagens lararutbildningar och menar att larare inte forbereds, eller far tillracklig insikt i
de estetiska uttrycksformernas kraft. Vecchi menar att barn da inte far mojlighet att utveckla
hela sin potential.

Reggio Emilia filosofin kan beskrivas som postmodern och med det menas att
pedagogiken skiljer sig fran traditionell undervisning som grundar sig pa utvecklingsstadier
och forutbestdmda resultat (Dahlberg et al. 2007 se Vecchi 2010, s.16). Detta kopplar vi till
dagens skoldebatt och ar kritiska mot tanken om att barn skulle lara sig mer genom att fa
betyg tidigare och dar allt ska métas.



Tanken om att ett barn har “hundra sprdk men berdvas nittionio” var utgangspunkten i
italienaren Loris Malaguzzis holistiska filosofi, déar bland annat fornuft och kénsla samverkar.
Han brann for att barn ska fa utforska med alla sina sinnen genom olika estetiska uttryckssétt
(Wallin 1981, ss. 13-14 ). Detta utvecklades sa smaningom till Reggio Emilias pedagogiska
filosofi dér idén om att anvénda sig av en ateljerista vaxte fram. Dennes huvuduppgift skulle
vara att stimulera barnens olika sprak med estetiska uttrycksformer genom amnesintegrerat
och projektinriktat arbetssatt. Idag finns rollen som ateljerista &ven i den svenska férskolan.

Denna undersokning ger lasaren inblick i hur nagra ateljeristor forhaller sig till barn och
bildskapande. Var intention ar att vacka intresse och mana till eftertanke hos lasaren.
Eftersom ateljeristans roll enligt oss &r betydelsefull for barns estetiska larprocesser anser vi
den viktig att synliggora. Vi ar bada engagerade i olika konstnarliga uttrycksformer och efter
att ha gatt en specialiseringskurs i bild pa Hogskolan i Boras, har vi fatt ett dkat intresse for
amnesomradet som sadant kopplat till barn i forskoleverksamheten. Under var
specialiseringstermin kom vi i kontakt med pedagoger som aven utbildat sig till ateljerista*
och vi blev nyfikna pa att ta reda pa mer kring vad rollen innebér. Vi ville undersoka
ateljeristors syn pa barns bildskapande for att sjalva fa inspiration och nya perspektiv. Vi
valde att intervjua svenska pedagoger eller konstnérer som vidareutbildat sig/befinner sig
under utbildning, till ateljerista.

Syfte

Vart syfte ar att undersoka hur blivande/verksamma ateljeristor resonerar kring estetiska
larprocesser, i synnerhet bildskapande. Vi vill dven ta reda pa vad ateljeristautbildningarna
har betytt i kunskaper och inspiration for vara informanter.

Frdgestdllningar:

e Vad har utbildningen till ateljerista inneburit for informanternas yrkesroller?
e Vilket forhallningssatt har ateljeristorna/ blivande ateljeristor till barns bildskapande?
e Vilka arbetssatt kopplat till barns bildskapande véljer informanterna?

Bakgrund

Bildpedagogikens framvdixt i Sverige

Eftersom synen pa bildundervisning har sett valdigt olika ut under historiens gang har vi valt
att forst ge en éverblick kring viktiga foregangsgestalter och deras pedagogiska synsitt.
Bendroth Karlsson (1998, ss. 11-32) redogor for den historiska bakgrunden av bilddidaktik i
Sverige: fram till 1930-talet var Frobels pedagogik dominerande. Barnen fick lekgavor och
ritade efter lararinnan med bara en farg at gangen. Det skulle vara detaljerat, med lite
utrymme for det personliga uttrycket. Dewey (1859-1952) stod for den progressiva
pedagogiken (inspirerad av Rousseau). Barnets naturliga anlag skulle lyftas fram och
’learning by doing” dr ett begrepp Dewey blivit kind for. Det sociala samspelet var av stor
vikt och dven barnets egen erfarenhetsvarld. Barnet skulle fa erfarenhet genom experiment

ol Sverige finns sedan ar 2000 fortbildningskurser for pedagoger och konstnarer som vill vidareutbilda sig till
ateljerista. Reggio Emilia Institutet i Stockholm startade kurser for konstndrer och fristaende kurser till
ateljerista finns pa hogskolor och universitet: Malmo, Gavle, Goteborg, Boras/Varberg.
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och inspirerande processer, inte passivt betraktande. | Sverige véxte kritiken fram mot
Frobeltraditionen déar Alva Myrdal och Elsa Ko6hler var drivande. Enligt dem borde barnen fa
skapa fritt utan mallar.

Pa 20- till 30-talet utvecklades barnpsykologisk forskning samtidigt som konstpedagogiken
och modernismen vaxte fram, vilket kom att avspegla sig i synen pa barns bildskapande.
Richard Rothe ville se frihet fran avbildning och att barnen borde fa mala utifran personliga
forutsattningar men menade att barnet inte skulle behéva arbeta utanfor sitt
utvecklingsstadium, enligt utvecklingspsykologin. Hearbert Read kritiserade att intellektet
sattes framst pa bekostnad av emotionella och personlighetsutvecklande sidor. Reads
foretrédare i Sverige var Marita Lindgren Fridell, Carlo Derkert och Jan Thomaeus.
Thomaeus sag bilden som ett sprak och kommunikationsmedel och framhdll den terapeutiska
effekten av bildskapande. Levande Verkstad i Sverige, med rotter i Bauhausmetodiken, har ett
holistiskt forhallningsséatt, hela manniskan satts i fokus. Under 70-talet var samhallskritiken
stark, vilket &ven avspeglade sig inom bildpedagogiken. Den massmediala bilden blev nu
central i bildundervisningen i skolan och inte enbart den traditionella konstbilden. Pa 80-talet
nadde de forsta influenserna fran Reggio Emiliafilosofin Sverige (Bendroth Karlsson 1998, ss.
11-32) . Vad dessa influenser kom att innebéra redogors for langre fram.

Aven Weissenrieder (2008, ss. 66-70) skriver om olika bildteorier, bland annat
psykodynamisk, kognitiv, perceptuell och sociokulturell bildteori. Den psykodynamiska
bildteorin gar i korthet ut pa att barnens malningar ger uttryck fér hur de mar psykiskt.
Bildspraket gestaltar kanslolaget. Den kognitiva bildteorin utgar fran Piagets stadieteorier, dar
barnets utveckling i bild kommer stegvis. Utifran detta synsatt inverkar inte stimulans pa
barnet eftersom utvecklingen ar biologiskt bestamd. Den perceptuella bildteorin innebér att
barnet ger uttryck for sina erfarenheter och skapar det de ser. Pedagogen utmanar har genom
att Iata barnet 6va sig i sitt seende. Den sociokulturella bildteorin gar ut pa att barn lar av sin
omgivning i ett samspel med andra manniskor (Bendroth Karlsson 1998, ss. 11-32).

Reggio Emilias pedagogiska filosofi
Eftersom vi har valt att intervjua ateljeristor och forskoll&rare/pedagoger som fortbildar sig till

ateljeristor, sa vill vi lyfta fram historiken kring Reggio Emiliafilosofin, dar idén om att
anvanda en ateljerista i forskolans pedagogiska verksamhet startade.

Efter andra varldskrigets slut uppstod en stark motstandsrorelse for att forhindra att fascistiska
stromningar skulle aterkomma. | det fattiga distriktet Reggio Emilia i norra Italien vaxte idén
om en ny pedagogisk filosofi, dér initiativtagaren var visionaren Loris Mallaguzzi,
folkskollarare i botten. Grunden till Reggio Emilias pedagogiska filosofi byggdes upp utifran
skilda pedagogiska, filosofiska och politiska tankestromningar. Malaguzzi influerades av allt
ifran Maria Montessori, Vygotskij, Freinet till Marx idéer (Brulin och Emriksson 2005, s. 14).

Nar Malaguzzi startade med uppbyggnaden av barnomsorgen blev familjerna till barnen
centrala i processen (Lind, 2010 s. 149). Malaguzzi lade stor vikt pa diskussion och
regelbunden reflektion som framjade verksamheten. Kvinnorna var drivande och upprinnelsen
till att pedagogiken startade, de fick mer att saga till om och kunde darmed ocksa vara med att
paverka samhallsstrukturen. 1963 kom verksamheten att drivas kommunalt och pedagogikens
framvéxt och uppbyggnad satte fart. Nya erfarenheter berikade Malaguzzis och pedagogernas
satt att se pa pedagogik och de fick darmed nya idéer och infallsvinklar som kom att utveckla
deras kunskaper kring pedagogik. Loris Malaguzzi ville férkovra sig och reste runt



tillsammans med andra pedagoger for att vidga sina vyer. Under resorna lades mycket vikt vid
gruppdiskussioner som hade stor betydelse for deras forhallningssatt till den nya pedagogiken.
Loris Malaguzzi tog med sig barnen till den narbeldgna miljon for att utforska och skapa samt
visa omgivningen hur man kan undervisa barn i bildskapande (Barsotti, 2011 s. 106).
Malaguzzi influerades av Vygotskijs tankegangar om barns erfarenhetsvarld kopplat till
fantasi:

Det ar nddvandigt att vidga barnets erfarenheter om vi vill skapa en tillrackligt

stadig grund for dess skapande verksamhet. Ju mer ett barn har sett, hért och upplevt, ju mer det
vet och har tillagnat sig, ju storre méngd verklighetselement det besitter i sin erfarenhet, desto
betydelsefullare och produktivare blir dess fantasi vid i Ovrigt lika forutsattningar. (Vygotskij
1930/2006 s. 20)

Malaguzzi ville folja barnens tankar och idéer. Detta framkommer i manga av hans egna
uttalanden: ” Det var barnen som larde mig vad jag kunde lara dem och det skulle jag séga ar
den vag man bor ga. Det &r en vag som jag har foljt under lang tid och som jag varit trogen
ocksa efterat, ocksa idag- med detta tidsavstand”(Malaguzzi i Barzotti, 2011 s. 106).

Ateljeristan

Vea Vecchi (2006, ss. 15-23), den forsta ateljeristan i Italien, forklarar att en ateljerista i de
flesta fall har en utbildning inom nagot konstnarligt omrade och kommer med nya
infallsvinklar i samarbete med 6vrig personal i arbetslaget. Hon menar ocksa att en ateljerista
ska skapa mojlighet for barn att: utforska och hitta ett individuellt uttryckssatt. Vidare ar det
viktigt att barnen far prova pa olika arbetssatt. Vea Vecchi belyser vilket tillvagagangssatt
man ofta anvander sig av for att tolka och lyssna in barnen: ”” FOr oss har observation och
dokumentation blivit de instrument vi anvander oss av for att forsoka lyssna pa barnen och
forsta larandeprocesserna” (Vecchi 2006, s. 9). Theorell (se Colliander et al 2010 ss. 218,
219, 222) papekar att nar ateljeristan vill gora ett barn mer medvetet om olika perspektiv kan
man till exempel utforska en staty ur olika synvinklar. Man kan ta kort pa ett konstverk,
rita/mala av, skapa med lera i grupp/individuellt, dramatisera genom att forestalla statyn eller
skriva en 1t om den. En ateljerista inspirerar barnet att utforska sin omvarld. Ateljeristan kan
fungera som ett bollplank for barnets estetiska larprocess. En viktig del i yrkesrollen &r att
arbeta projektinriktat, da man utgar ifran barnets egna intressen, tankar och idéer. Man kan
utmana barnet genom olika fragestallningar om miljo och kultur. Enligt Haiki6 (2007, s. 275)
ar ateljeristans uppgift att vara den som utmanar och ger bekraftelse till barnet, samtidigt som
hon agerar medupptéckare, observerar och &r den som har kunskaperna inom konst kopplat
till barns skapandeprocess.

De hundra spraken

Enligt Jonstoij och Tolgraven (2007, ss. 24-29) innebér ”De hundra spraken” alla de olika
uttryckssatt man inom Reggio Emilia menar att alla ménniskor har inom sig, som
bildskapande, berattande, musikaliska, rorelse och skulpterande osv. Den pedagogiska
utmaningen blir att stimulera dessa olika sprak.

Enligt Dahlberg och Gothson (2005, ss. 72-73) menade Malaguzzi att formagan att
forundras ar nagot grundlaggande i arbetet med barn. Att férundra sig visar att pedagoger har
en Oppenhet for att ta vara pa det vardefulla och originella i varje barn, samt att se att den
enskilda individen har mycket att tillféra. Vidare foresprakade Malaguzzi barnens rattighet till
skapande och uppbyggnad av sin egen kunskap om sin tillvaro. Viktigt i sammanhanget ar



interaktionen mellan barn/den vuxna och barnet, samtidigt som den stimulerande miljon ar
avgorande for barns mojlighet att uttrycka de hundra spraken. Detta synsatt blev en revolt mot
radande strukturer och datidens undervisning. Utifran sin dvertygelse om att alla barn ar
formogna och har dessa hundra sprak inneboende, skrev Malaguzzi den berémda dikten:

Ett barn
ar gjort av hundra

Barnet har hundra sprak
hundra hander

hundra tankar

hundra satt att tanka

att leka och att tala pa
hundra alltid hundra
satt att lyssna

att forundra att tycka om
hundra lustar

att sjunga och forsta
hundra varldar

att uppfinna

hundra varldar

att dromma fram

Ett barn har hundra sprék

(och dértill hundra hundra hundra)
men berdvas nittionio.

Skolan och kulturen

skiljer huvudet fran kroppen.

Man ber barn;

att tanka utan hander

att handla utan huvud

att lyssna men inte tala

att begripa utan gladjen i
att hanfdras och dverraskas
annat an till pask och jul.

Man ber dem:

att bara upptécka

den vérld som redan finns och
av alla hundra

berévar man dem nittionio

Man sager dem:

att leken och arbetet

det verkliga och det inbillade
vetenskapen och fantasin
himlen och jorden

fornuftet och drémmarna

ar foreteelser

som inte hanger ihop

Man séger dem:

att det inte finns hundra

Men barnet séger:

Tvéartom, det &r hundra som finns

Loris Malaguzzi (Jonstoij och Tolgraven 2001, s. 53)
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Arbetssatt

Vygotskijs teorier 6versattes tidigt till italienska och hans syn pa barns larande och kreativitet
har inspirerat Reggio Emilias filosofi. Vygotskij (1930/2006, ss. 97-99) menade att det ar
viktigt att barnet lar sig hantera olika arbetsmaterial for att pa sa satt kunna uttrycka sig
konstnarligt. Han foresprakade tillvagagangssatt som kan utveckla barns konstmassiga
fallenhet: tillverka, slojda, undersoka och mala. Vygotskij var kritisk till den sedvanliga
kunskapsformedlingen dar barnet distanserades fran det friare, praktiska och tekniska
skapandet. Han belyste vikten av att ge yngre barn mojlighet att t.ex. konstruera och
modellera, dar individens fantasifullhet far utlopp. | 30-talets sovjetiska skola var naturligtvis
synen pa barns kreativitet och estetiska uttryckssatt vitt skilt fran Vygotskijs radikala tankar. |
citatet nedan innebér konstens omrade datidens avbildning (ritande/malande) och inte det
bredare tekniskt/konstruerande utforskandet: ” Tyvarr ar det sa att den traditionella
undervisningen hallit barnen pa langt avstand fran arbetet, och nastan enbart tillatit dem att
visa och utveckla sin skapande formaga inom konstens omrade.” (Vygotskij1930/2006, s. 99).
Inom Reggio Emilias pedagogiska filosofi anvénds olika arbetssatt parallellt, kopplat till
skapande i bild. Kanslomassiga uttryck och tankar bearbetas vid friare metoder med
anknytning till konstpsykologin, enligt emancipatorisk tradition. Avbildning anvands
samtidigt, vilket kan kopplas till mimetiska ideal. Forfattaren lyfter d&ven granséverskridande
satt att arbeta dar olika amnesomraden bildar en helhet, t.ex. dar leken, de konstnarliga
uttryckssaten, det relationella och kommunikativa men dven matematik och sprak integreras
(Haikio 2007, s. 275).

Vecchi (2010, s. 10) menar att ateljeristan har en central roll i projektarbeten. Hon beskriver
att meningen med att arbeta i projekt bl.a. ar att soka en djupare forstaelse for olika omraden.
Vecchi havdar att ateljeristan, tillsammans med pedagoger, ska gora analyser utifran
arbetsprocessen med barnen, for att komma vidare i ett projekt. Rinaldi (se Vecchi, 2010, s.
10) belyser hur projekt ofta utvecklas at olika hall, dar ingen kan forutse resultatet och dar det
oftrutségbara i barnens undersokande kréver inkannande vuxna. Enligt Jonstoij och
Tolgraven (2007, ss. 24-29) ar projektarbetet dar barnen far utforska, upptacka och préva sina
egna hypoteser en av Reggio Emiliafilosofins byggstenar. Reflektion och analys &r avgérande
for det pedagogiska arbetet. Pedagogens roll &r att standigt befinna sig i en process av larande,
dels kopplat till barnen och sin egen roll, dels till &mnesomraden dar nya faktakunskaper
behdvs, till exempel i ett projekt. Det centrala inom Reggio Emiliafilosofin &r att barnen ses
som kompetenta, kommunicerande subjekt. Fran det att barnet fods anses det vara rikt i
bemarkelsen att barnet hela tiden séker mening, vill védxa och understka sin omgivning.
Vidare menar Vecchi (se Colliander et al 2010, s. 50) att nyskapande innebar olika
tankegangar och perspektiv. Taguchi (2010, se Colliander et al. 2010, s. 13) menar att utifran
Reggio Emilias pedagogiska filosofi &r barnet sjalv medskapare till sitt kunnande och egen
kultur, i interaktion med andra, som i sin tur kan bidra till ett 6kat sjalvfortroende. Man kan
utmana barnet genom olika fragestallningar om miljo och kultur. Taguchi (2009, s. 130)
beskriver att grupparbete &r ett satt for barn att utbyta tankar, upplevelser och hjélpa varandra
att 16sa problem.



Demokrati

Aberg och Taguchi (2005, s. 5) framhéller vikten av barns delaktighet och lyssnandet pé&
barnen i forskolan. Den demokratiska aspekten ar en av Reggio Emiliafilosofins grundpelare.
Rinaldi (2006, ss. 40-43) menar att demokratin och barnens inflytande hénger ihop. Ett barns
aktiva deltagande i samhallet kan stérkas genom den pedagogiska verksamheten. Enligt
Barsotti (1997, ss. 14-15) betyder barnens familjer mycket i sampel med den pedagogiska
verksamheten. Fordldrarna deltar tillsammans med personalen och andra i narmiljon i olika
rad, dar man planerar och diskuterar aktuella fragor kopplat till férskolorna i Reggio Emilia.
Dérmed &r dialog en central del av demokratin.

Pedagogisk dokumentation

Enligt Lenz Tauguchi (2009, s. 17, 18, 20, 21, 129) sa &r det pedagogisk dokumentation nar
arbetslaget diskuterar kring barnens funderingar. Pedagogerna funderar med hansyn till
barnens idéer hur man kan arbeta vidare. Dokumentation kan bidra till att barnen far mojlighet
att beratta om sina upplevelser med utgangspunkt ifran foton eller egna teckningar.

En viss kritik finns géllande dokumentationsarbetet i Reggio Emilias forskolor, vilket har en
central del inom den pedagogiska filosofin. Konsekvensen av att mycket tid laggs pa att
dokumentera och att gora snygga framstallningar i bild och text, kan ske pa bekostnad av tid i
barngruppen, menar kritiker. Foretrddarna havdar att det finns fordelar pedagogiskt att arbeta
fordjupat med dokumentationen, exempelvis att den synliggor utvecklingen i arbetet och ger
mojlighet for pedagogerna att reflektera kring verksamhetens innehall. Vidare bidrar
dokumentationen till att formedla barnens arbete till foréldrarna. For barnens del blir
tillbakablickar pa dokumentationen en del i deras identitetsskapande da de knyter an till vad
de varit med om och kan samtala om detta efterat (Haikio 2007, s. 58-59). | Reggio Emilia
finns en tydlig intention att sprida idéerna och inta en extrovert hallning i det pedagogiska
arbetet. Att verksamheter ofta uppvisas i media har ifragasatts. Pedagoger i Reggio Emilia har
svarat med att detta bidrar till att géra verksamheten synlig och att visa att den &ar
professionellt utformad (Haiki6é 2007, s. 58-59).

Det kompetenta barnet

Jonstoij och Tolgraven (2001, ss. 24-25) menar att ”det kompetenta barnet”, som blivit starkt
forknippat med Reggio Emilias filosofi, innebér att varje barn har en genuin vilja att skapa
meningsfullt ldrande och soker aktivt interaktion med andra barn, for att Iara och véxa
gemensamt. Barsotti (2005, s. 62, i Grut) papekar att innebdrden av begreppet kompetens &r
storre an enbart tanken om att barn har vissa férmagor. Sa har beskriver hon den mycket
positiva barnsynen:

Ett barn - en stark, optimistisk syn pa barnet — ett barn som fods med méanga resurser
och som fods med en fantastisk potential som kanske inte upphort att forvana oss. Ett
barn med en egen kapacitet att bygga upp sina tankar, sina idéer, sina fragor och sina
forsok till svar. Ett barn med mycket hig forméga att samtala med den vuxne, med
formaga att observera tingen och att rekonstruera dem i sin helhet. Ett begavat barn som
behovde en begavad pedagog (Malaguzzi september 1993, Barsotti, 2011).

Miljo

Haiki6 (2007, ss. 67-71) betonar vikten av att miljon i en forskoleverksamhet bjuder in till
kreativt och lustfyllt skapande. Enligt Reggio Emilias pedagogiska filosofi ses miljén som den
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tredje pedagogen, som ska vara fantasifullt utformad och skapa mgjligheter till
kommunikation mellan barnen. Lind (2010, ss. 150-151) lyfter fram nagra av de viktigaste
grunderna for en positiv miljo. Vikten av att flera sinnen far stimulans framhalls.
Forskolemiljon ska ge utrymme for bade gemensamt och individuellt larande dér barnen far
utforska och laborera. Genom barnens alster, olika material och féarger i lokalerna blir barnens
larprocesser tydliga. Byggnadens och rummens utformning bidrar till att férstarka dessa.
Samverkan med kommunen/staden, barnen, pedagogerna och vardnadshavarna ses dven som
viktiga aspekter.

Reggio Emilia i Sverige

Narmare 100 000 personer sag utstaliningen om Reggio Emiliafilosofin pa Moderna Museet i
Stockholm 1981 (Brulin & Emriksson 2005, s. 24). Malaguzzi insag att folk tolkade
utstallning som att det var konstundervisning pedagogiken handlade om. Darfoér ordnades det
1986 en ny utstéllning for att belysa att det centrala &r det processinriktade arbetet och inte det
fardiga resultatet. For 25 ar sedan arrangerades de forsta internationella resorna till Reggio
Emilia for intresserade. Sedan dess har 1000-tals pedagoger fran Sverige besokt distriktet (
Barsotti 2012, ss. 19-20). Enligt Dahlberg och Géthson (2005, s. 75) har resor till Reggio
Emilia manga ganger avslutats med ord om att pedagogerna nu har inspirerats, men att de
sedan ska lamna dessa lardomar, for att gora det till sitt eget i sin kontext.

1989 reste Gunilla Dahlberg tillsammans med medlemmar frdn AREA- gruppen till forskolor
i Reggio Emilia for att samverka och fordjupa sig i filosofin. Dahlberg och hennes
medarbetare inspirerades av filosofin och under 2000-talet startade de en ettérig utbildning
Utforskandets pedagogik”. Diskursen fran utbildningen blev sedan en del av
lararutbildningen. AREA-gruppen startade dven upp Reggio Emilia institutet (Colliander et al,
2010, s. 15).

Estetiska Idrprocesser

En av ateljeristans uppgift ar att ha god kdnnedom om det estetiska kunskapsomradet och att
kunna utmana och inspirera inom estetiska larprocesser. Vecchi (2006, ss. 9-12) belyser
“estetik” som en mycket viktig del i férhdllandet till barns estetiska ldroprocesser. Hon menar
att hennes egen grundsyn gar emot det sedvanliga sattet att tanka. En ateljerista arbetar
emellan rationalitet och fantasi. Hon menar samtidigt att ateljeristan med hjalp av estetik
forenar fantasi och rationalitet genom @mnesintegrerat forhallningssatt till barnets estetiska
larprocess: “Jag tror att estetiken forbinder, den skiljer inte olika kategorier at” (Vecchi 2006,
s. 10).

Lindstom (2012, ss. 168-170) redogor for olika aspekter av estetiska larprocesser.
Konvergent larande innebar att resultatet man stravar efter redan ar bestdmt innan. Det kan
gélla att l&ra sig en specifik teknik, t.ex. penselforing. Divergent larande handlar om att skapa
nagot nytt genom att sammankoppla och anvanda sig av det man redan kan. Det centrala for
mediespecifikt larande &r att personen ska kunna uttrycka sig konstnarligt som hon/han vill.
For att ha den majligheten maste individen ha en viss kunskap om t.ex. skilda material for att
ha alternativ vid valet av det som passar bast. VVid medieneutralt larande ar syftet att lara sig
nagonting inom andra &mnesomraden, med hjalp av, eller genom, det konstnarliga. Enligt
Lindstom har den gangse undervisningen kopplat till estetik antingen utgatt fran att lara sig
om t.ex. bildhistorik, eller dar barnet ska lara sig i ett sarskilt &mne, exempelvis spela ett
instrument. Att daremot anvénda sig av larande genom eller med estetiska uttryckssatt, menar
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Lindstom, kan bidra till en djupare forstaelse inom ett visst omrade. Genom det konstnarliga
skapandet finns mojlighet till att gdra @mnet mer organiskt vilket kan leda till att larprocessen
gar lattare.

Loris Malaguzzi inspirerades av Vygotskijs syn pa barn och skapande. Féljande citat
belyser Vygotskijs uppfattning om bild kopplat till ké&nsla:
“Precis pa samma satt som manniskorna for lange sedan larde sig att via yttre uttryck gestalta
sina inre tillstand, tjanar ocksa fantasins bilder som ett inre uttryck for vara kanslor/.../
Fantasins bilder ger ocksa ett inre sprak at var kansla”(Vygotskij 1930/2006, s. 23).
Vygotskij betonar att barnet véardeséatter processen framfor resultatet: ”Barnet befinner sig hela
tiden i en omedelbar och reell rorelse. Det skapar en reell handling. Det intresserar sig framst
for handlingens process, och inte for resultatet”(Vygotskij 1930/2006, s. 94).

Ateljeristan Vea Vecchi har en forkarlek for metaforer, vilket marks i hennes bok Art and
Creativity in Reggio Emilia. Vecchi anvander uttryck som “magiskt” i sina beskrivningar,
vilket kan ses som fraimmande inom vésterlandsk forskning. Men hennes levande ordval
representerar hennes syn pa vikten av sa kallade poetiska sprak”, vilket innefattar alla
estetiska uttryckssatt(Dahlberg & Moss se Vecchi 2010, ss. 16-20). Vecchi (2010, ss. 15-23)
ifrdgasatter starkt det traditionella skolsystemet dir de vriga “spraken” forsummas och
enbart l&sning och skrivning vardesatts. Alla de andra uttryckssétten har en betydande roll for
varje individ, bade vad galler livet i stort och inte minst for larandet. Vecchi menar att en av
ateljeristans roller just &r att stimulera barns skapande och majliggora tillgangen till det
estetiska, inte att formedla speciella fardigheter eller fa barn att gor fina saker dar
slutresultatet ar givet. Vidare ska ateljeristan stétta samspelet mellan fantasifullhet, logik, det
uttrycksfulla och det kognitiva. Ateljeristan har aven i uppgift att vara drivande i det
gransoverskridande mellan &mnen vi kan hérleda till arkitektur, konst och design. Enligt
Vecchi far garna ateljeristan provocera, samtidigt som hon samordnar lararna vid exempelvis
projekt och ar lyhord for aktuella fragor. Vecchi framhaller det visuella spraket och darfor ar
det relevant att koppla detta till begreppet visuella kulturer som idag har fatt stor spridning.
Sparrman (2006, ss. 23, 37) belyser begreppet visuell kultur vilket innebér att se och tolka sin
visuella omgivning for att forsoka fa mening i sin vardag. En larandeprocess sker i ett
sociokulturellt perspektiv nar barn granskar varandra, sig sjalva och féremal i sin omgivning.
Né&r barn malar och analyserar varandras konstverk stirks olika ”sprak” och
identitetsutvecklingen hos barnet. Enligt Hansson (1994, s. 21) far barn majlighet att uttrycka
sitt inre och det emotionella genom bildskapande.

Ldroplanerna

Gunilla Dahlberg har varit med och skrivit den reviderade laroplanen for forskolan, Lpfo
98/2010. Hennes engagemang for Reggio Emilias pedagogiska filosofi avspeglar sig i
styrdokumentet pa manga vis. Samtidigt ar laroplanens stravansmal en produkt av den
svenska forskoletraditionen. Enligt Laroplanen for forskola och forskoleklass Lpfo 98,
reviderad (2010, ss. 9-12) ska barnen fa testa pa olika estetiska uttryckssatt och arbetssétt, fa
kannedom om olika bildmaterial samt hur dessa anvands. Barnen ska utifran sin individuella
kapacitet fa reflektera kring sitt eget och sina kamraters satt att uttrycka sig genom estetiska
omraden. Barnen ska fa majlighet att vidga sina vyer och upptacka narliggande kulturella
omraden. Det dr dven viktigt att barnen far chans att tanka om och tanka nytt for att framja sin
egen utveckling. Enligt laroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet Lgrll
(2011, ss. 20-21) ska eleven genom olika estetiska tillvagagangssatt fa framja sitt estetiska
uttryckssatt med olika konstnarliga verktyg och arbetsmetoder. Vi vill avrunda var bakgrund
med Artikel 13 i FN:s barnkonvention. Barnet ska muntligt och konstnérligt fa uttrycka sina
asikter, tankar och idéer :
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Barnet ska ha rétt till yttrandefrihet. Denna rétt innefattar frihet att oberoende av territoriella granser soka, motta
och sprida information och tankar av alla slag, i tal, skrift eller tryck, i konstnérlig form eller genom annat
uttrycksmedel som barnet véljer” (FN:s barnkonvention Artikel 13)

Teoretisk utgangspunkt

Vi har valt den sociokulturella teorin eftersom den gar att koppla till var undersokning. Loris
Malaguzzi inspirerades starkt av Vygotskijs teorier. Malaguzzi grundade Reggio Emilias
pedagogiska filosofi och s smaningom vacktes idén om att anvanda en ateljerista i den
pedagogiska verksamheten. Ateljeristan arbetar mycket med projektarbeten dér en av
grundpelarna &r interaktion (barn-barn och barn-pedagog). Ateljeristan arbetar efter ett
helhetsperspektiv dar logiskt tdnkande och praktiskt handlande integreras med varandra.
Vidare kan ateljeristans roll kopplas till teorin om den narmaste utvecklingszonen dér
ateljeristan fungerar som inspirator, utmanar barnets kreativitet, experimenterande och
utforskande. Ateljeristan leder vid handen under tiden barnet arbetar med olika material och
tekniker.

Vygotskijs sociokulturella perspektiv

Vi har valt att i forsta hand utga ifran den sociokulturella teorin eftersom Vygotskijs
tankegangar ar aktuella i dagens forskola. Utifran den kulturhistoriska teorin, som pa senare
tid utvecklats till den sociokulturella teorin, & den omgivande miljon, det kulturella och den
sociala interaktionen avgoérande for barns larande (Lindgvist 1999, s. 8). Lindqvist (1999, s.
186-187) havdar att VVygotskijs sociokulturella teori bl.a. har rétter i hans idéer om kreativitet.
Har foljer darfor en 6verblick av dessa tankegangar: Enligt Vygotskijs teori om konstens
psykologi berors en manniska forst emotionellt av nagot konstnarligt uttryck och darefter
tolkas konstverket genom fantasin. Vygotskij skriver om den estetiska kénslans sociala form
och anser att den sa kallade estetiska kanslan dels &ar personlig och dels kollektiv. Vygotskij
menar att kreativitet ar livsavgdrande for manniskan. Fantasin ar en form av medvetande
sammanlankat med realitet, vilket inte & en motpol till fantasi. Aven det kognitiva och
emotionella hor samman. Det verkliga hanger ihop med det kdnsloméssiga och fantasi ar
forbundet med kéanslor. Vidare &r fantasin hos barn beroende av individens erfarenheter,
darfor kréavs att man utokar deras erfarenhetsvarld.

Vygotskij (1995/1999, s. 188) framhaller hur det lilla barnet inte sérskiljer olika konstarter
fran varandra utan exempelvis berattandet och malandet gar hand i hand. Deras skapande kan
liknas vid leken, dar kanslorna far utlopp. Konsten forbinds med leken dér fantasin och
inneborden &r det centrala. Weissenrieder (2008, ss. 68-69) beskriver den narmaste
utvecklingszonen, vilket innebdr att barnet genom utmaning och stdd av en vuxen vid nésta
steg kan klara samma sak sjalv. Samspelet barn — pedagog och barn sinsemellan, vid
exempelvis bildaktiviteter, ar centralt inom den har teorin. Bildspraket utvecklas i etapper
genom barnets interaktion med sin omgivning. Det finns inte bara en genomgaende teoretisk
utgangspunkt for det praktiska bildskapande som ut6vas idag, utan flera av dem gar in i
varandra. Att bildspraket utvecklas genom samspel ar en grundsyn inom kulturteorin.

Metod

Thurén (2007, ss. 14-15, 46) menar att hermeneutik har sitt ursprung i humanismen och
betyder tolkningslara samt forstaelse. Vi har nu fatt en 6kad forstaelse for hur en verksam
ateljerista och nagra blivande ateljeristor tanker om sin yrkesroll, darfor har vart teoretiska
perspektiv en hermaneutisk ansats.
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Kvalitativ intervju

Att genomfdra en strukturerad intervju innebar att det pa forhand utformats fragor (Johansson
& Svedner 2006). Var intervjumetod kan vi kalla halvstrukturerad eftersom vi anvant oss av
bestamda men 6ppna fragor och dar vi har haft olika relevanta foljdfragor, beroende pa
informantens svar. Vi valde att anvanda oss av kvalitativ metod med intervju. Under var
kvalitativa intervju var vi lyhérda for hur informanterna resonerade kring sina erfarenheter.
Formagan att lyssna och stalla 6ppna fragor ar viktiga egenskaper nar man intervjuar och aven
att undvika styrande/ledande fragor. Genom att lata informanten tala om egna upplevelser
motverkas risken med att stélla ja- och nej- fragor (Kihlstrom 2007, ss. 48-49, 53). Genom att
bada tva var med under intervjuerna anser vi att resultatet blev mer tillforlitligt och
reliabiliteten 6kade. Detta eftersom en av oss kunde ga in och stalla en foljdfraga for att lata
informanten fortydliga sina uttalanden om sa behovdes. For att forséakra oss om att det som
var tankt att undersokas verkligen var det som gjordes blickade vi hela tiden tillbaks pa vart
syfte. Detta bidrog aven till att starka validiteten. Innan intervjuerna forfogade vi 6ver var
egna forforstaelse, men nér vi startade forsokte vi leva oss in for att se det ur en annan
synvinkel och pa sa vis bli mer medvetna pedagoger.

Dovemark (2008, s. 136) tar upp att redskap en forskare kan bara med sig exempelvis kan
vara dokument, loggbok, penna, ljudupptagare, klocka osv. Néar vara intervjuer utférdes hade
vi med oss anteckningsblock, penna, klocka och ljudupptagare for att vid ett senare tillfalle
kunna lyssna igenom materialet och déarefter noggrant kunna tolka och analysera.

Urval

Vart urval ar dels ateljeristor som ar fardigutbildade och som arbetar pa en férskola, dels
nagra verksamma pedagoger som befinner sig i slutet av sin ateljeristautbildning. Vi
kontaktade en ateljeristautbildning for att fa tag pa vara informanter och har intervjuat 6
stycken. Var avsikt ar inte att jamfora olika yrkeskategorier, utan vi namner bara deras
bakgrund:

Informant 1: Forskollarare, ateljeristautbildad

Informant 2: Fritidspedagog, ateljeristautbildad.

Informant 3: Forskollarare, ateljeristautbildad.

Informant 4: Konstnar, verksam ateljerista.

Informant 5: Fritidspedagog, ateljeristautbildad.

Informant 6: Forskollarare, ateljeristautbildad.

Enligt Trost (1993, s. 143) dr en avgransning av antal intervjuer i en kvalitativ undersékning
att foredra. Anledningen ar enligt forfattaren att ett storre antal intervjumaterial kan bli
overmaktigt att sammanstalla, samtidigt som betydelsefulla detaljer Iatt missas. Vi ténkte att
ett eventuellt hinder som skulle kunna ha uppstatt hade varit om till exempel nagon av
informanterna lamnat aterbud och inte kunnat narvara. For att forhindra att nagot sadant
skulle ha stallt till problem for var undersokning bestamde vi oss for att tillfraga tva extra
informanter.

Genomforande

Vi borjade med att samtala med varandra och &ven radfraga var handledare om vilka
intervjufragor som skulle komma att bli lampliga for att fa ut sa mycket som majligt av
intervjuerna. Vi valde forutbestamda fragor for att vi ansag oss relativt oerfarna att halla i
intervjuer och ville pa sa satt gardera oss med hjélp av nedskrivna fragor. Vi ville dven spinna
vidare pa informanternas svar genom att stalla spontana foljdfragor, for att fa ut basta mojliga
resultat. Nu behdvde vi fa tag pa lampliga informanter. Vi hade kontakt med en kursansvarig
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for en av ateljeristautbildningarna som gav oss mailadresser till kursdeltagarna. Vi skickade
forst ut en forfragan om de skulle vilja vara med i undersokningen. Darefter skickade vi ut ett
informationsbrev till dem som visat intresse att delta. Vi gav och tog emot férslag om datum,
tid och lamplig plats for intervjuerna. Utdver dessa fanns en annan informant som vi tidigare
hort arbetar som ateljerista. Vi ringde upp och fragade om intresse fanns att delta, vilket det
gjorde. Dessutom fick vi tips om ytterligare en ateljeristautbildad som ville stélla upp. Vidare
byttes mailadresser, informationsbrev skickades och tid bestdamdes med ateljeristorna. Under
intervjuerna satt vi pa avskilda lugna platser for motverka stressande moment. Vi inledde med
att tala om vem av oss som skulle halla i intervjun, medan den andra lyssnade och stallde
eventuella foljdfragor. Vi anvande oss av ljudupptagare och héll koll pa tiden. Vi var noga
med att lata informanten utveckla sina svar och prata till punkt.

Forskningsetik

Enligt Dovemark (2008, s. 136) ar det viktigt att den som utfoér undersokningen far
informanterna att kanna tillit. Uppriktighet fran den som intervjuar ar grundlaggande.
Bjorkdahl Ordell (2008, s. 21) menar att etiska regler kopplas till skolans vardegrund. Enligt
laroplanen for forskolan (Lpfo 98, reviderad 2010, s. 4) ska forskolan ”’formedla och férankra
respekt for de manskliga rattigheterna och de grundlaggande demokratiska varderingar som
det svenska samhéllet vilar pa”. Vidare podngterar Bjorkdahl Ordell (2008) att forskaren ska
folja individskyddskravet: de fyra huvudkraven som skyddar individen mot krankningar. Vi
menar att dessa principer ar nddvandiga for att visa respekt gentemot individen. Darfor tog vi
hansyn till detta och utgick ifran Vetenskapsradets (2002) forskningsetiska principer. Har
foljer de fyra principer som vi har réttat oss efter och foljt. Informationskravet:
informationsbrev med syftet om undersokningen har delats ut. Samtyckeskravet: alla deltagare
bestdmde sjalva éver sin medverkan och hade ratt att avbryta sitt deltagande.
Konfidentialitetskravet: for att kunna identifiera de personer som vi har intervjuat har vi
avkodat namnen med tanke pa den personliga sekretessen. Vi har och kommer att férvara var
information pa ett sadant satt att inga andra kommer at dem. Nyttjandekravet: vi har endast
anvant informationen i undersékningssyfte.

Tillforlitlighet och giltighet

Stukat (2005, ss. 125-126) beskriver att reliabilitet som begrepp ofta kopplas till kvantitativa
sammanhang men kan dven nyttjas i en kvalitativ studie. For att skapa reliabilitet i var
kvalitativa studie har vi varit noggranna med valet av intervjufragor, valet av tyst och lugn
plats, hdnsynstagande till informanter vad géller datum/ tid och varit noga vid
transkriberingarna av informanternas utsagor. Vi har vid ett flertal tillfallen lyssnat igenom
varje intervju bade var och en och tillsammans. Vidare forklarar han att begreppet validitet ar
brett men det centrala ar att man verkligen tar reda pa det man planerar att undersoka. | var
undersokning har vi varit noga med att hela tiden blicka tillbaka pa vart syfte for att skapa
giltighet. Exempelvis sa har vi skrivit intervjufragorna utifran syftet. Trost (1993, ss. 67,133)
framhaller att det kan vara positivt med tva intervjuare som stottar varandra men att
forutsattningen ar att de tva har ett gott samspel. Vi har turats om att inta rollen som
intervjuare och har backat upp varandra med eventuella foljdfragor eller fortydliganden.

Analys/bearbetning

De vi intervjuat har fatt stor frihet att beratta och utveckla sina svar och tankegangar. Varije
intervju har tagit ca 45 min till 1 tim och 20 min. Vi anser att vara intervjuer varit
innehallsrika och intressanta. Detta beror i forsta hand pa att vara informanter haft stort
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engagemang och vilja att dela med sig av sina kunskaper och erfarenheter. Vi menar aven att
vara halvstrukturerade intervjuer med genomténkta intervjufragor bidragit till att vi fatt ut sa
mycket vardefull information.

Vi transkriberade alla vara intervjuer och for att lattare kunna tolka och analysera deras
utsagor sa valde vi att dela in texten med hjalp av olika farger till exempel: gul: likheter, lila:
skillnad, rott: nagot som sticker ut och turkos: lampliga citat och referat. Detta
tillvagagangssatt gjorde det 6verskadligt nar vi skulle sammanstalla resultatet.

Kihlstrém (2007, ss. 48-49, 53) menar det &r aktningsvart att skriva en syntes for att
exemplifiera informanternas betraktelsesatt. Vi bearbetade deras tankar och idéer for att fa ut
essensen av resultatet. Enligt Larsson (1986, s. 32) ska man i en kvalitativ analys bade soka
efter gemensamma monster men dven jamforelser ska goras av insamlad data. | var
undersokning sokte vi efter bade aterkommande utsagor/ likheter och motsagande
utsagor/skillnader i informanternas svar, da det var dags fér en systematisk analys.

Resultat och diskussion

Kapitlet nedan kommer redovisa resultatet under foljande rubriker: Ateljeristautbildning och
yrkesroll, Forhallningssatt till barnen och Loris Malaguzzis tankegangar, Arbetssatt och
forhallningssatt till barns skapande. Efter varje rubrik foljer en tolkning/diskussion med
koppling till bakgrundslitteratur och reflektion av resultatet.

Ateljeristautbildning och yrkesroll

Alla intervjuade ar valdigt positiva till ateljeristakurserna och de upplever att de utvecklats pa
flera plan. Informant 1, 2 och 5 uttrycker hur mycket ateljeristakurserna betytt for deras
forhallningssatt till barnen och hur de reflekterat kring sin egen yrkesroll. Informant 5 lyfter
fram hur viktiga reflektionerna kring varfor man arbetar pa ett visst sétt varit. Att fa lasa den
senaste litteraturen i &amnet har aven varit mycket givande. Hon sager sig ha fatt upp 6gonen
for att Iata barnen ge svaren och ta reda pa saker tillsammans med barnen, i motsats till det
traditionella séttet att ”14ra ut”. Forhallningssittet att anvénda sig av det man hor, dvs. att utga
fran barnens funderingar, har hon verkligen tagit till sig. Informant 2 talar om mod och hur
hon kanner att hon vagar halla i lite friare aktiviteter nu an tidigare och att hon vidgat sin syn
pa vad skapande kan innebéara. Informant 1 upplever att hennes réadsla for att gora fel har
avtagit och att hon istallet ser olika méjligheter och att det finns manga végar att ga. En av
informanterna séger sig ocksa ha fatt upp 6gonen for att en hel barngrupp inte ska behéva
gbra samma sak vid samma tidpunkt, utan kan delas upp i mindre grupperingar. Informant 3
menar att kurserna har varit givande bade teoretiskt och praktiskt och hon upplever en helhet i
utbildningen pa ett annat satt an i forskollararutbildningen. En informant berattar att det som
gett mest ar dokumentationen av bade sin egen och barnens larprocess och att hon anvéander
dokumentation pa ett mer medvetet satt med aterkoppling. Informant 4 framhaller att arbeta
langsiktigt med projekt, att hitta en rod trad, har varit inspirerande. Vidare menar hon att hon
fatt mycket praktiska tips och att hon lart sig nya tekniker och om nya material. Informant 6
har utokat sitt intresse for bildskapande i stort under kursernas gang och dven utvecklat
tankegangar och synsatt. Informanten anser att hon fordjupar sina kunskaper kring de
estetiska uttrycksformerna, samtidigt som hon genomgar en personlig forandringsprocess.
Informant 2 berattar om sin vidgade syn pa skapande:

Framforallt s& har jag jobbat valdigt mycket med mitt eget forhallningssatt till barnen.
Och fatt en betydligt friare instillning till vad som &r skapande tinker jag/.../Forr fick
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man léra sig en sak i skolan men att liksom 0ppna upp och sdga ”det finns s& har mycket
mdjligheter”/.../Det har liksom vidgat min syn pa bild och skapande verhuvudtaget och
hur man samtalar om det ocksa och vara mer tillatande (informant 2).

Ateljeristakursernas upplaigg

Anledningar till att informanterna velat utbilda sig till ateljeristor har varit allt fran att de &r
intresserade av skapande aktiviteter till att de vill ga pa djupet och lyssna till barns tankar.
Det centrala i ateljeristakurserna pa Boras Hogskola har varit féljande: A-kursen:
Forhallningssatt till barnen, aterkoppling till ursprunget i Reggio Emilia och att driva ett
projekt. B-kursen: Fokus har legat pa pedagogernas egen skapandeprocess. C-kursen har
utgatt fran forhallandet till kulturarv. ”Nagot som hela tiden &r med, ar pedagogisk
dokumentation och att kunna reflektera kring sitt eget larande och kring hur man lagger upp
projektarbeten med barnen. Tanken &r att man ska kunna handleda andra pedagoger i
projektarbete” (informant 1). Alla 6 informanter dr eniga om att lararna i utbildningen har
varit véldigt inspirerande, vilket gett stimulans i arbetet. Att ha forkovrat sig i barnlitteratur
och aktuell forskning namns som mycket givande. Gruppdiskussioner och mdten med andra
som brinner for liknande omraden tas upp som betydelsefulla faktorer under utbildningens
gang. Sjalva projektuppgifterna och olika forelasningar har dven varit berikande.

Personligt intresse

De blivande ateljeristorna och verksamma ateljeristan vi intervjuar har alla ett personligt
intresse kopplat till bild och form. Informant nr 4 har 7 ars konstutbildning och har jobbat som
konstnar och keramiker i 28 ar. Hon tycker att hon har stor anvandning for sitt kunnande inom
exempelvis maleri i arbetet med barnen. Informant nr 4 namner att man ibland behdver en
djupare kunskap for att komma vidare i arbetet och att &ven materialkdnnedom é&r viktigt.
Andra intressen som informanterna har ar allt ifran keramik till akrylmalning och
fotografering. En informant beskriver sig sjalv som en allkonstnar.

Pa fragan varfor det ar viktigt att utbilda sig till ateljerista svarar en informant: Jag tycker det ar
det, darfor att de skapande aktiviteterna kommer latt bort. Det &r s& mycket annat som tar
éverhand. D& gor man lite vid sidan om och det blir manga ganger lite pysselkaraktar. Det &r
klart att man kan ha pyssel ocksd men man kanske ocksa behdver jobba med det estetiska som
viktigt i sig ocksd (informant 1).

Arbetsuppgift och bakgrund

Enligt informant 3 ska en ateljerista komplettera den 6vriga personalen pa t.ex. en forskola.
Hon/han ska utmana barnen, locka fram det kreativa hos varje individ. Hon menar att tanken
ar att man ska vara forskolans ansikte utat, till exempel att hora av sig till media och politiker
och driva projekt. Ateljeristan kommer med idéer, utmanar, ar nytankande. Informanten 3
anser att ateljeristan ska ha en pedagogisk bakgrund och hanvisar till att man maste ha en
pedagogisk utbildning i botten for att komma in pa ateljeristakurserna pa hogskolorna. Detta
ar motsatsen till informant nr 4 synsétt, som menar att en konstnérlig ledare, till exempel
keramiker, musiker eller dramapedagog, tillfor andra perspektiv och specialkunskaper. En
ateljerista kan vara som en brygga mellan skolan, pedagogen, konsten, arkitekturen och
musiken. Vidare menar informanten att det daremot kan vara bra att utbilda sig inom Reggio
Emiliafilosofin. Informant 2 lyfter att ateljeristan i Reggio Emilia traditionellt sett haft en
konstnarlig bakgrund istallet for pedagogisk
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... Men hér har det ju blivit lite tvirtom, for hir ar det ju pedagogerna som ska skaffa sig mer
konstnérlig bild- och skapande utbildning, plus att det da finns en del konstnarer som &r
verksamma pa forskolorna ocksa. Det 4r ju ingen... Det ér ingen likformig utbildning pa det

séttet, eller likformigt yrke kanske. Det &r ju inte skrivet i sten hur det ska vara (Informant 2).

Enligt informant nr 5 ar det ett véaldigt humanistiskt arbetssatt som Reggio Emiliafilosofin
representerar. Hon menar att en ateljeristas roll i forsta hand ar att halla i de estetiska
larprocesserna och dven att skapa en helhet av larande och omsorg, vilket enligt henne ofta
varit atskilt i forskoleverksamheten. Ateljeristans kunskaper fran utbildningen kan bidra till
att verksamheten utvecklas, bland annat kan arbetslaget fa nya infallsvinklar samt att
ateljeristan kan inta en flexibel roll.

Arbetsmiljo

Hur ser ateljeristornas forhallningssétt ut till den omgivande miljon? Informant 4 vill i sin roll
som ateljerista gdrna ha en storre ateljé an den hon nu har tillgang till. Hon menar att det ska
finnas plats att skapa dven i huvudet” och hanvisar till att vita vdggar och sparsmakat med
material framme &r att foredra. Ateljeristan vill att miljon ska vara bade praktisk och
spannande. Informant 5 menar att man kan se miljon ur ett lite stérre sammanhang som t.ex.
sin miljé man har i staden eller runt omkring forskolan. Informant 1 énskar att hon hade
langre stunder under dagen och fler tillfallen i veckan och ha mojlighet att jobba i ateljén med
fler barn i smagrupper i projekt. Hon menar att arbetet som ateljerista kan gora att man star
utanfor ett arbetslag vilket skulle kunna bli ensamt. Hon funderade pa detta och sade:

Sen tror jag samtidigt det kan vara bra med en mix. Att inte bara vara ateljerista helt och héllet
och sta utanfor ett arbetslag. Det kanske kan vara bra att ha sin bas i ett arbetslag och ha ett visst
antal procent som man jobbar med ateljeristarollen mot olika avdelningar och hus. For att annars
ar det nog latt att bli lite ensam tror jag (informant 1).

Tolkning

Reflektion tas upp som en viktig del i ateljeristautbildningen. Det &r en central del i rollen
som ateljerista och dven inom Reggio Emiliafilosofin i stort. Enligt Jonstoij och Tolgraven
(2007, ss. 24-29) ar reflektion och analys avgorande for det pedagogiska arbetet. Att vara
lyhord och lata barnen sjalva fundera istéllet for att ge de “ritta” svaren ér en del av
”lyssnandets pedagogik”. Helhetssynen som en av informanterna upplever i
ateljeristautbildningen, och som hon saknade i forskollararutbildningen, &r en central del av
estetiska larprocesser. Malaguzzi hdvdade bestamt vikten av att integrera kropp och tanke.
Individens alla ”sprak” och uttryck borde enligt honom och Reggio Emilias eftertradare
genomsyra ett barns vardag. ”...Ett barn har hundra sprak (och dértill hundra hundra hundra)
men berdvas nittionio. Skolan och kulturen skiljer huvudet fran kroppen” (Malaguzzi/Jonstoij
& Tolgraven 2001).

Vecchi (2006, ss. 15-23) belyser vilket tillvagagangssatt man ofta anvander sig av for att tolka
och lyssna in barnen: ” For oss har observation och dokumentation blivit de instrument vi
anvander oss av for att forsoka lyssna pa barnen och forsta larandeprocessen.” Samtliga
informanter talar om vikten av pedagogiska dokumentationen och att de fatt utveckla ett mer
medvetet forhallningssétt till dokumenterande under sin ateljeristautbildning. Enligt Lenz
Tauguchi (2009, ss. 17, 18, 20, 21, 129) sa ar pedagogisk dokumentation nar arbetslaget
diskuterar kring barnens funderingar. Pedagogerna funderar med hénsyn till barnens idéer hur
man kan arbeta vidare. Ett syfte med dokumentation ar att barnen ska kunna berétta om sina
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upplevelser med utgangspunkt ifran foton eller egna teckningar. En viss kritik finns gallande
dokumentationsarbetet i Reggio Emilias férskolor, vilket har en central del inom den
pedagogiska filosofin. Konsekvensen av att mycket tid laggs pa att dokumentera och att géra
snygga framstallningar i bild och text, kan ske pa bekostnad av tid i barngruppen, menar
kritiker. FOretradarna hévdar att det finns fordelar pedagogiskt att arbeta fordjupat med
dokumentationen, exempelvis att den synliggér utvecklingen i arbetet och ger mojlighet for
pedagogerna att reflektera kring verksamhetens innehall. Vidare bidrar dokumentationen till
att formedla barnens arbete till foraldrarna. For barnens del blir tillbakablickar pa
dokumentationen en del i deras identitetsskapande da de knyter an till vad de varit med om
och kan samtala om detta efterat (Haikio 2007, ss. 58-59).

En skillnad som uppkommer i tva av informanternas svar, ar synen pa huruvida en ateljerista
bor har konstnarlig eller pedagogisk bakgrund. En av informanterna ar verksam konstnar och
har utbildat sig pa Reggio Emilia Institutet i Stockholm. Den ursprungliga tanken Malaguzzi
hade var att ateljeristan skulle komplettera den pedagogutbildade personalen. VVecchi (2006,
ss. 15-23) som var den forsta utbildade ateljeristan i Italien, forklarar att en ateljerista i de
flesta fall har en uthildning inom nagot konstnarligt omrade och tanken &r att hon ska komma
med nya infallsvinklar i samarbete med 6évrig personal i arbetslaget. Informant nr 3 menar (i
motsats till informant 4) att just den pedagogiska utbildningen i botten &r det ultimata. Enligt
Dahlberg och Géthson (2005, s. 75) har resor till Reggio Emilia manga ganger avslutats med
ord om att pedagogerna just fatt inspireras, men att de sedan ska lamna dessa lardomar, for att
gora det till sitt eget i sin kontext. Kanske kan Reggio Emiliafilosofins varnande om den
levande och forénderliga pedagogiken kopplas till att hdgskolor och universitet i svensk
kontext sett fordelar med att utbilda pedagoger till ateljeristor? Kanske kan de tva olika
synsétten tolkas som att skilda uppfattningar kan existera parallellt? Enligt Haiki6 (2007, s.
275) ar ateljeristans uppgift att vara den som utmanar och ger bekréftelse till barnet, samtidigt
som hon agerar medupptéckare, observerar och &r den som har kunskaperna inom konst
kopplat till barns skapandeprocess. Har har alla informanter liknade beskrivningar av
ateljeristans roll.

En informant menar att de skapande aktiviteterna l&tt kommer bort eftersom mycket annat tar
overhand. Hon menar att man behover jobba med det estetiska som viktigt i sig. Detta kan
kopplas till mediespecifikt larande, dar man fordjupar sig i ett estetiskt omrade, som t.ex.
bildskapande. Syftet &r att personen ska kunna uttrycka sig konstnarligt som hon/han vill. Fér
att ha den mojligheten maste individen fa en viss kunskap om t.ex. skilda material, for att ha
alternativ vid valet av det som passar bast (Lindstréom 2012, ss. 168-170).

Informanterna menar att miljon kan ses ur ett stdrre sammanhang som t.ex. sin miljé man har
i staden eller runt omkring forskolan. Vi upplever att de har ett kreativt satt att se pa miljon
som gar att kopplas till Haikios beskrivning av en stimulerande miljo. Haikit (2007, ss. 67-
71) betonar vikten av att miljon i en foérskoleverksamhet bjuder in till kreativt och lustfyllt
skapande. Enligt Reggio Emilias pedagogiska filosofi ses miljon som den tredje pedagogen,
som ska vara fantasifullt utformad och skapa mojligheter till kommunikation mellan barnen.
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Férhadllningssiitt till barns skapande och Malaguzzis
tankegdangar

Pedagogiskt ledarskap

Informanterna forklarar sitt satt att se pa pedagogiskt ledarskap. Informant 1 menar att barn
behover ledsagning i bildskapandet likval som de behdver ledsagning nér de lar sig att cykla.
Hon anser ocksa att en ateljerista far ha en mjuk styrning och menar att man kan visa men inte
sdga s ska det vara och ni far inte lov att géra ndgonting annat &n det jag har sagt”. Hon
menar att det da blir en hard styrning som inte ar bra for barnen. Informant 2 berattar att hon
brukar visa tekniken men att det sen ska finnas utrymme for barn att gora det pa sitt satt, att ge
valfrihet inom ramarna”. Informant 4 papekar att styrning kan vara nar lararen och barnen
sitter ner och diskuterar hur man kan blanda farg, och lararen fragar: ”Hur ska vi blanda den
har fargen?, kan du préva?” Medan en icke styrande fraga kan vara: *Vill ni mala vad ni vill
nu?”. Hon forsoker att balansera det styrda och ostyrda. Informant 5 vill hjalpa till med ”de
ratta” handgreppen och de rent praktiska sakerna men poéngterar vikten av att k&nna av och
uppmarksamma hur barnen tar det, s att pedagogen inte gar pa for hart, nar hon/han vagleder.
En variant som namns &r att sitta bredvid och gora sitt eget/ vara medskapare och pa sa vis
inspirera.

Sa det ar sjalva gorandet dar, jag forsoker visa och ge forslag och en ram i sjalva uppgiften och
sen maste barnen fa ha frihet inom det (informant 1).

Vi styr pa det séttet att nu om vi ska mala portratt sa tar vi fram en farg i taget och sa diskuterar
vi kanske tre-fyra stycken: Hur ska vi blanda den har fargen? /.../ Men eftersom vi ar har sa
lange sé sager jag: Vill ni méla vad ni vill nu? Sa vi forsoker nog balansera det med bade och
(informant 4).

Det kompetenta barnet

Informanternas beskrivningar angaende begreppet “det kompetenta barnet” paminner om
varandra. Informant 1 anser att det inte handlar om att barnen ska kunna allting fran bérjan.
Istallet beskriver hon att det &r ett barn som &r intresserat, som vill vara med och samspela,
som vill ta reda pa saker och undersoka, som &r nyfiken, har egna teorier, som utforskar och
fantiserar. | samspelet tillsammans med barnen agerar ateljeristan medforskare genom att visa
intresse for barns upptéackter. Informant 2 anser att det kompetenta barnet kan mycket mer an
vad man ofta tanker att de kan. Men hon tror pa barnets férmaga och hanvisar till att man i
fritidspedagogutbildningen sag barnet som sjalvstandigt. Informant 3 kopplar till barns olika
forutsattningar och behov. En del behover till exempel mer spraktraning. Det ar viktigt att ge
de utmaningar och att se till deras intressen. Informanten menar att det handlar om att se till
det kompetenta i det enskilda barnet. Informant 4 kopplar det till nér barn lar varandra, under
till exempel pa och avkladning av ytterklader. Informant 5 anser att det ar viktigt att lata barn
gora sina egna beddmningar om saker och ting.

Det kompetenta barnet, som jag ser det, ar ju ett barn som man tanker pa som &r intresserat
framfor allt, som vill vara med och samspela, som vill ta reda pa saker och undersoka, som ar
nyfiken och nar man &r ute och tar vara pd att oj har ar nyckelpigor och upptacker det
tillsammans (informant 1).

20



FOr mig innebér det att barn kan mycket mer an vad man kanske tanker att de kan. Jag tanker ju
att de kan en himla massa. Det ligger litegrann i min utbildning som fritidspedagog ocksa for dar
har vi ju alltid i alla tider jobbat med att barn far géra sjélva (informant 2).

Utmaning

Hur utmanas barnen? Informanternas svar ar samstamda i denna fraga och inget utmarkande
forekommer. Informant 1 anser att ateljeristan kan utmana barnen genom att visa och
inspirera med nya sétt att tanka eller nagot nytt material. Informant 2 menar att man kan lata
ett barn som exempelvis &r fantastisk pa att bygga med kapla-stavar utmanas genom att fa
prova att gora en ritning innan han bygger. Informant 4 kopplar till vikten av att konkretisera
for barnen. Exempel som ges &r nar de hamtade in en riktig cykel som de tittade pa och
diskutera hur den fungerar. Barnen fick sedan rita av den, vilket blir lattare nar man har den
konkret framfor sig. Ett annat exempel pa utmaning som barnen fatt i ett projekt var nar de
gick till stadshuset och turistbyran och fragade efter en karta, for att sedan ga runt och ta kort
pa det barnen var intresserade av. | det har fallet blev det en kyrka och ett trad. Ateljeristan
bad dem sedan rita hur de gick till torget. De utmanades ocksa att méta tradet och fa chans att
trdna matematik och teknik. Senare fick barnen &ven bygga ett trdd med papier mache.
Informant 5 vill utveckla barnets tankar och idéer, men upplever att det ar svart att racka till.
Ett satt att arbeta, om det &r barn som &r vana att ta initiativ, kan vara att dela in barngruppen i
smagrupper dar pedagogen ser vad som saknas och finns till hands dar det behdvs. Hon kallar
sig sjalv for “proffsjonglor”. Informanten ser barnet som nyfiket och kreativt med viljan att
lara sig saker och ting. Informant 6 menar att hon utmanar barnen genom fragestallningar som
till exempel: Hur har du tdnkt nér du har ritat det har? Kan du berétta? ”Om de bara sitter och
malar med tuschpennor hela tiden sa kan man ta in en ny sorts farg eller penna och visa det,
har du testat det har? Att man visar liksom pa nagonting nytt” (informant 1).

Malaguzzis tankegangar

Hur ser forhallningssattet ut till Malaguzzis tankegangar? Samtliga informanter hanvisar till
Malaguzzi. Informant 1 anser att det viktigaste &r att man ar medveten om vad man gor nar
man arbetar pa olika satt och varfor. Hon belyser hans tankar om sténdig rorelse och olika
influenser i verksamheten. ”Malaguzzi sa ju alltid att han ville att man skulle ha olikheter och
ta in olika influenser och stota, blota, bolla, diskutera, utmana och inte bara fastna for da blir
det ju det har att jo men detta ar Reggio och da gor vi bara sa har” (informant 1). Informant 2
b&r med sig Malaguzzis tankar: Inspireras av 0ss och gldm oss sedan. Hon har med sig
begrepp av Malaguzzi som till exempel “ett barn har 100 sprak men berdvas 99”. Informant 3
menar att hans tankar gar hand i hand med laroplanen for forskolan. Hon poangterar aven att
hon ser barnet som kompetent och medforskande. Informant 4 menar att det ar viktigt att inte
folja hans tankegangar slaviskt och ar lite skeptisk mot alla uttryck. Hon skapar garna
motsvarande egna begrepp for att det inte bara ska bli tomma ord. Malaguzzis stravan efter
kriget och fascismen var att skapa sjalvstdndiga medborgare, vilket &r det centrala att minnas
enligt henne. Informant 5 anser att Malaguzzis ideér lever i bade laroplaner och i forskning.
Vidare papekar pedagogen att man skulle vilja arbeta annu mer enligt Malaguzzis filosofi men
brist pa personal gor att det inte alltid ar latt att fa till fullt ut.

Informanterna framhaller att de vill att barns larandemiljo ska vara inspirerande, lustfylld,
kreativ och trygg. Barnen ska vaga tro pa sig sjalva, ta egna initiativ och bli nyfikna. Att
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upplevelserna i ateljén &r positiva anses viktigt. Barnen ska ga darifran med kanslan av att ha
blivit sedda, bekraftade och ha fatt fundera kring sitt skapande, beskriver en av informanterna.
En av informanterna menar att barnen ska fa mod och mojlighet att vélja hur de vill uttrycka
sig, genom att l&ra sig anvanda olika tekniker och hantera skilda material. Hon menar att barn
ska vaga krava att fa anvanda sig av olika former av uttryckssatt. Andra aspekter som
framkommer av intervjuerna ar att barnen ska fa insikt i att bilden kan vara ett sprak som de
kan anvéanda sig av och som alla har inom sig. Att fa uppleva friheten och gladjen i att ga in i
ett skapande lyfts aven fram som nagot informanterna vill att barnen ska fa vara med om. En
informant beskriver att hon vill géra barnen medvetna om att de har kanslor som kommer
fram i deras skapande och att de har rétt till sina egna idéer.

Att de kanner en tilltro till sin formaga, att dom kan, att dom véagar och att de ar fantastiska pa att
skérpa 6gat i vardagen. Att alltsa se vackra ting i vardagen, att reflektera 6ver det man ser och att
de gar hérifrdn med en kansla av att de har métt vuxna som har varit nyfikna pa hur de tanker
kring olika saker (informant 6).

Informant 6 pratar om att skarpa 6gat i vardagen. Betydelsen av det visuella framkommer
aven hos informant 2 som patalar vikten av att omsatta det de ser:

Skapandet ar ju valdigt vasentligt tdnker jag for att omsétta det dom ser i... alltsd, med hander och
med hjarna, 6ga, handkoordination och dven for att upptdcka nya material och nya mojligheter. Och
konkretisera kanske tankar och forsoka bygga dom eller sd, hur saker och ting fungerar

(informant 2).

...De estetiska uttrycksformerna och att skarpa 6gat kring konst och fordjupa sin relation till
konstverk, det har ju inte direkt prioriterats i forskolans varld, medan det for barn ligger valdigt
nara hjartat att pendla, ena stunden mellan sing, drama, skapande... alltsd, de &r ju i det har hela
tiden!” (informant 6).

Hur forhaller sig en ateljerista till barns bilder? Informanterna anser att man kan fraga om
barnen vill berétta vad de malat och hur de tankte. Man véljer att fokusera pa processen och
inte pa det fardiga resultatet. Nar ateljeristan ger feedback genom att stélla fragor far barnet
samtidigt en mojlighet att reflektera, diskutera och aterberatta. Hur forhaller man sig till
kanslofulla bilder? Samtliga informanter ar tillatande och staller sig inte fraimmande till att
lata barnen rita kanslofulla bilder. Man anser att det ar viktigt for att barnet ska fa bearbeta
sina erfarenheter. En informant patalar att det finaste man kan fa av ett barn ar en teckning
och att bilderna representerar dem och deras kénslor.

Jag brukar lyfta dem, att de far beratta om sin bild. Det tycker jag ar viktigt. Att var och en far
sdga nagot, om de vill, man kan inte tvinga. Utan jag fragar sa far de mgjlighet att tinka. Vill
du sdga nagot om din bild? Vad vill du beritta?” (informant 1).

Jag forsoker aldrig séga: Vad fint! Utan jag fragar s& hdr: A, vad spannande, eller: Vad har du
malat dar? Vad ar det for ndgonting? Och att de beréttar..." (informant 4).

Utan vad dom malar, som kan tangera det har, det &r ju ofta att de malar dataspel och det kan ju
vara ganska véaldsamt mellan varven. Det ar lite explosioner och det &r lite bomber(...)Vi har ju
jéttestora papper, sana har A2 format och da sitter det oftast tva eller tre killar och sa ritar dom,
dom ritar, de leker och ritar samtidigt, de har en kommunikation kring det har och pratar. Och
det brukar dom faktiskt fa lov att géra (informant 2).

Likheter i informanternas svar marks framfor allt i deras syn pa processen. De ar eniga om att
ett processinriktat arbetssatt ar det ultimata, istallet for att fokus hamnar pa det fardiga
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resultatet. En informant menar att nar sjalva den estetiska larprocessen pagar, ar den det
centrala for barnet och inte att hanga upp bilden eller figuren pa vaggen efterat. Informant 1
beskriver situationer dar barnen har malat och hon suttit bredvid och skrivit ned vad de
berittat. Plotsligt kan ett barn séga; ”Nu borjar det regna!” Och samma stund har barnet malat
over sin bild i svart. Informanten forklarar att sjélva berattelsen, den pagaende handlingen, &r
det viktiga for barnet, inte sjalva bilden. Hon poangterar att hon inte gar in och sager
ndgonting som att ”’Sa synd att du mélar 6ver den vackra bilden!” Déaremot kan hon sédga att
hon gérna skulle vilja fota ”innan regnet kommer”, for att pa sa vis kunna aterga till
dokumentationen av beréttelsen tillsammans med barnen, som kanske vill berétta historien
igen.

Informant 2 betonar att det inte finns nagonting skrivet i laroplanen (Lgr 11) om att hon ska
vardera resultatet:

Jag ska ju alltid ga tillbaka till laroplanen och titta pd formagan att utféra en hantverksmassig
teknik till exempel. Det star inte att jag ska bedoma resultatet(...)Det star som sagt var
ingenstans att det ska vara ett vackert resultat av det barnen gor, det star ingenstans! Utan jag ska
bedéma om de kan hantera vattenférg. Sen om det blir ett lokomotiv eller ett &pple eller bara
fargblandningar pa pappret, det ar egentligen inte relevant. Jag ska bedéma hur de kan hantera
penseln och vattenfarg och kanske blanda farger och sadana saker (informant 2).

Tolkning

Angaende fragan om pedagogiskt ledarskap har informanterna framhéavt liknande
beskrivningar. Informanterna vill vagleda barnen genom att visa tekniken och exempelvis sa
kan ateljeristan hjélpa till med de ratta handgreppen och de rent praktiska sakerna. Samtidigt
vill man ge mojlighet till frihet inom ramarna och forsoka balansera det styrande och icke
styrande ledarskapet. Vi anser att man kan koppla pedagogiskt ledarskap till Lindstom (2012,
ss. 168-170) som redogor for olika aspekter av estetiska larprocesser. Konvergent larande kan
kopplas till nar lararen visar tekniken. Divergent och mediespecifikt larande kan kopplas till
det icke styrande da ateljeristan later barnet fa skapa det som han/hon vill dvs "frihet inom
ramarna”. Enligt Vygotskij (1930, s. 96) var frihet inom barns skaparprocess central. Han
havdade att bl.a. barnets bildskapande maste utga fran individens intresse och egen fria vilja
att uttrycka sig.

| informanternas svar betraffande det kompetenta barnet paminner om varandra dven om de
inte uttrycktes pa samma séatt. Informant 1 kopplade samman begreppet med barns nyfikenhet,
undersokande, egna teorier och fantasi. Informant 2 patalade barnets egen formaga och sag
likheter med sin fritidsledarutbildning dar barns sjélvstandighet betonades. Informant 3
belyste larandet som kan ske mellan barnen, att de lar varandra exempelvis vid av/pa kladning
av ytterklader. Sammanfattningsvis anser vi att alla informanters utsagor gar att kopplas till
Malaguzzis tankar. Han sag det kompetenta barnet som starkt, med manga mojligheter och
formagor och med egna sétt att tolka, och stalla fragor osv. Men som ocksa behéver en
kunskapsrik larare.
Samtliga informanter talar om vikten att lata barn fa utforska och experimentera. Forskolan
ska strava efter att varje barn utvecklar sin formaga att urskilja teknik i vardagen och utforska
hur enkel teknik fungerar” (L&roplanen for forskolan Lpfo 98, reviderad 2010 s. 9,10).
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| fragan om hur barn kan utmanas framkom manga likheter. Informanterna menar att
ateljeristan kan utmana genom att formedla nya sétt att tdnka, nya material och tekniker. Barn
utmanas nar de utvecklar sina tankar och idéer, diskuterar, fragar och undersoker. Vi anser att
deras forhallningssatt stimmer bra 6verens med stravansmalen i laroplanen:

” Forskolldrare ska ansvara for att arbetet i barngruppen genomfors sa att barnen stélls infor
nya utmaningar som stimulerar lusten att erévra nya fardigheter, erfarenheter och kunskaper”
(Laroplanen for forskolan Lpfo 98, reviderad 2010 s. 11). Haikio (2007, s. 275) menar att
ateljeristans uppgift ar att vara den som utmanar, agerar medupptackare och ar den som har
kunskaperna inom konst kopplat till barns skapandeprocess.

Informanternas utsagor visar att samtliga har inspirerats av Malaguzzis synsétt. De belyser att
hans tankar gar hand i hand med laroplanen for forskolan. Vi har valt att ta med ett citat ifran
Malaguzzi och ett citat fran laroplanen, eftersom att vi vill belysa dessa likheter. Malaguzzi
ville folja barnens tankar och idéer: ”Det var barnen som ldarde mig vad jag kunde ldra dem
och det skulle jag sdga ar den vag man bor ga. Det ar en vag som jag har foljt under lang tid
och som jag varit trogen ocksa efterat, ocksa idag- med detta tidsavstand ” (Malaguzzi i
Barzotti 2011).”Arbetslaget ska ge barn majlighet att utveckla sin formaga att kommunicera,
dokumentera och formedla upplevelser, erfarenheter, idéer och tankegangar med hjalp av ord,
konkret material och bild samt estetiska och andra uttrycksformer” Laroplanen for forskolan
Lpfo 98, reviderad 2010 s.11).

Informanternas reflektioner aterkommer till betydelsen av att barn far skapa och uttrycka
sig med hjalp av olika material. Det divergenta larandet, att skapa nagot nytt genom att
sammanfoga och anvanda sig av det man redan kan, kan kopplas till informanternas vilja att
ge barnen olika verktyg. Det centrala for mediespecifikt larande &r att barnet ska kunna
uttrycka sig sa som hon/han vill. For att ha den mojligheten maste individen ha en viss
kunskap om t.ex. skilda material, for att ha alternativ vid valet av det som passar bast
Lindstom (2012, ss. 168-170). Enligt Jonstoij och Tolgraven (2007, ss. 24-29) innebér "De
hundra spraken” alla de olika uttryckssdtt man inom Reggio Emilia menar att alla méanniskor
har inom sig, som bildskapande, berattande, musikalitet, rérelse och skulpterande osv. Den
pedagogiska utmaningen blir att stimulera dessa olika sprak. Informant 6 pratar om detta
gransland mellan de olika uttrycksformerna, som &r valdigt naturligt att vaxla mellan i
barnens lekfulla vérld. Hon papekar aven att det enligt henne inte ges tillrackligt med
utrymme for dessa omraden i forskoleverksamheten. Flera av informanterna tar upp tankar
som tangerar det visuella. Vikten av att tréna sitt seende lyfter dven Sparrman upp. Visuell
kultur innebar att se och tolka sin visuella omgivning for att forsoka fa mening i sin vardag.
En larandeprocess sker i ett sociokulturellt perspektiv nér barn granskar varandra, sig sjalva
och féremal i sin omgivning. Nar barn malar och analyserar varandras konstverk starks olika
’sprak” och identitetsutvecklingen hos barnet (Sparrman 2006, ss. 23, 37). Enligt Hansson
(1994, s. 21) far barn majlighet att uttrycka sitt inre och det emotionella genom bildskapande.

Loris Malaguzzi inspirerades av Vygotskijs syn pa barn och skapande. Féljande citat belyser
Vygotskijs uppfattning om bild kopplat till kdnsla:

Precis pa samma satt som manniskorna for lange sedan larde sig att via yttre uttryck gestalta sina
inre tillstand, tjdnar ocksa fantasins bilder som ett inre uttryck for vara kénslor (...) Fantasins
bilder ger ocksa ett inre sprak at var kansla” (Vygotskij 1930/2006 s. 23).

Stalfelt (2005, ss. 103-104 ) anser att ett demokratiskt arbete framjas nar barn samtalar om
sina individuella bilder. Barnen tranar sin lyhordhet samtidigt som de far en fordjupad
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forstaelse om sig sjalva och sina kamrater. > Forskolan ska strava efter att varje barn utvecklar
sin formaga att lyssna, reflektera och ge uttryck for egna uppfattningar och forsoker forsta
andras perspektiv”’ (L&roplanen for forskolan Lpfo 98, reviderad 2010 s. 9,10).

Det hér ar nagot som aterges i FN:s barnkonvention:

Barnet ska ha ratt till yttrandefrihet. Denna rétt innefattar frihet att oberoende av territoriella
granser s6ka, motta och sprida information och tankar av alla slag, i tal, skrift eller tryck, i

konstnérlig form eller genom annat uttrycksmedel som barnet valjer” (FN:s barnkonvention
Artikel 13).

Informanterna belyser vikten av processen. Dessa tankegangar fanns hos Vygotskij da han
skrev om barnet och kreativiteten: ”Barnet befinner sig hela tiden i en omedelbar och reell
rorelse. Det skapar en reell handling. Det intresserar sig framst for handlingens process, och
inte for resultatet”(Vygotskij 1930/2006, s. 94). Enligt laroplanen for grundskolan,
forskoleklassen och fritidshemmet (Lgrll) ska eleverna fa mojlighet att starka férmagan till
kommunikation med hjélp av bild. Eleverna ska fa kunskap om olika tekniker, redskap och
material (2011, s. 20). Informant 2 papekar att laroplanens mal inte ror lararens bedémning av
det fardiga resultatet, utan istallet fokuserar pa vilka fardigheter barnen ska fa mojlighet att
utveckla. Inom Reggio Emilias pedagogiska filosofi anvénds olika arbetssatt parallellt,
kopplat till skapande i bild. Kédnslomassiga uttryck och tankar bearbetas vid friare metoder
med anknytning till konstpsykologin, enligt emancipatorisk tradition. Manga av
informanternas exempel pa barnens bildskapande skulle kunna kopplas till psykologiska
bildtraditioner, eftersom det emotionella uttrycket star i centrum (Haikic 2007, s. 27).

Arbetssdtt

Tva av informanterna framhaller ett amnesintegrerat arbetssatt da olika kunskapsomraden
som (matematik, svenska, naturkunskap och bild) binds samman och bildar en helhet, ett sa
kallat gransoverskridande arbetssétt.

Att man forsoker jobba mer &mnesintegrerat i projekt. S& man inte tanker att nu ska vi jobba
med matte pd torsdagar sen har vi en sprakgrupp pa tisdagar och sa (informant 1).

Jag fragade, kan ni gora den lika stor? och da far man ju med lite matte dar da (informant 4).

Tre av informanterna namner att de borjar med att presentera materialet som barnen far
undersoka och stalla fragor om. Informant 5 menar att nar ett barn kommer pa en idé kan man
hjalpa till att vidareutveckla barnets tankar genom till exempel temaarbete. Man kan ocksa
vagleda rent tekniskt, for att de ska kunna genomfora sin idé. Men tekniska tillvagagangssatt
kan ocksa 6verforas mellan barn. Ateljeristorna ger forklaringar om hur det tekniska arbetet
(mediespecifikt arbete) kan utféras exempelvis hur man jobbar med penslar, hur man far in
djup, skugga och olika farger. Ett annat arbetssatt som tas upp ar det (medieneutrala) da far
barnen uppleva nagot ur olika perspektiv och med olika material.

Man kan ocksa jobba medieneutralt, da jobbar man genom bild for att f& fram nagot annat. Man
kanske jobbar med tema sniglar och s kanske man anvander och gor sniglar av lera for att fa in
ett satt till att uppleva snigeln (informant 1).
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Ateljeristorna utgar ifran barnens intressen, och informant 4 exemplifierar: om ett barn visar
nyfikenhet infor exempelvis fiskar sa kan man kopa en makrill och sen lata barnen undersdka
den, mala av och skapa med lera. Samtliga ateljeristor har ett sociokulturellt perspektiv da
barnen skapar tillsammans som bidrar till ett gemensamt larande och utbyte av kunskaper.

Och fraga kompisar det &r ett bra sitt. Om ndgon siger: ”Ah froken hur far jag lila firg? da kan
man fraga: ”Ar det ndgon har som vet? Hur kan vi gora?(informant 1).

Och da korde jag samarbete genom bild sa da hade jag en dvning dar en hel klass fick tva stora
papper for att fylla dom med férg. Dagen efter tog jag med dom papprena till nésta klass och lat
dom bygga pa med...dom fick sin hir pappersmosaik..och bygga pa dér (informant 2).

Hur ser ateljeristornas forhallningssatt ut till material? Informant 2 har ingen bildsal eller
fritidsrum. Hon tar med allt material till klassrummen. Barnen vet vart materialen finns, de
har lart sig att ta fram och plocka bort. Ingen materialbrist utan platsbrist. Hon ndmner att
barnen anvander olika material tillexempel: lera, fingerfarg, kritor och pappersmosaik.
Informant 4 papekar att man inte behover spara allt barnen skapat i lera, utan anvander leran
forst och framst som ett arbetsmaterial. Processen blir det centrala och inte det fardiga
resultatet. Informanten 5 anvander naturmaterial och ger forslaget att man kan skapa
tredimensionella foremal av honsnat och papiermache. Informant 6 anser att barnen ska fa
mojlighet att skapa eget material. Hon &r skeptisk till fardigt material som nagon annan hittat
pa i syfte att tjana pengar.

Nér de jobbat klart samlar de ihop leran i en klump och det &r ingen som tycker att det ar
konstigt. Och vi jobbar ganska mycket med det, s& det ar inte ladda (informant 4) .

/.../0ch sa har man kanske tankt igenom att de kan ha permanentpennor och rita nagonting forst
och sen mala med vattenfarg i detta for da sitter ju det svarta kvar(informant 1).

Men att varva lekfulla dvningar dar man kanske jobbar mer med hénderna med lera och kanske
till och med fingerfarg dar man far lov att anvanda fingrarna eller stora kritor (informant 2).

Dokumentation

Hur ser ateljeristornas forhallningssatt ut till dokumentation? Informant 1 dokumenterar med
en digitalkamera samt stéller fragor och antecknar vad barnen sager. Hon anvander sig av en
powerpointpresentation dar hon lagger hon in fotografierna och citat om vad barnen har sagt.
For att aterkoppla gar hon igenom presentationen tillsammans med barnen. Barnen brukar fa
valja en eller tva bilder vardera som de vill att hon skriver ut. De har en dokumentationshorna
sa de kan ga tillbaka till den har processen igen under dagen och titta. Hela presentationen
synliggors pa en laptop. | powerpoint skriver hon dven ett reflektionsprotokoll med malen
som de strdvar mot, vad man har for utmaning till barnen, hur det gick, vad de sa, och tankar
om hur man kan spinna vidare pa barnens tankar och idéer.

De har dven startat upp en blogg, sa att foraldrarna kan titta hemma med barnen. En
annan variant som namns ar att skriva i ett worddokument. Da anvander hon ocksa bilder och
citat samt en beskrivande text om hur ateljeristan tdnkte med laroplanscitat. Hon menar att
den har dokumentationen riktas till féraldrarna. Informant 2 fotograferar tillsammans med
barnen. Bilderna sétts in i en portfolio och digital IUP. Vid forsta motet med lararen i
forskoleklassen sa visar barnet upp sin portfolio och far aterberatta innehallet. Informant 3
dokumenterar med en Ipad i projekt dar hon lagger in bilder och skriver om barns larande.
Informant 4 fotograferar och nar barnen slutar pa forskolan far de alla bilderna sparade pa ett
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USB-minne. Informant 5 fotograferar med digitalkamera och talar om att barnen sjélva ar
med och dokumenterar.

Projekt

Informanterna har manga kreativa idéer och tankar om hur projektarbeten kan utformas.
Exempel pa lyckade projekt som ges ér “konstvandring” dar nérmiljons skulpturer
utforskades. Intervju nr 4 ger exempel pa projekt som hon arbetat med tillsammans med
barnen. Tre dagar i veckan, 4-5 veckor/avdelning pagick projektet ’Sagan som
kommunikation”. Fokus 1ag pa den verbala och kroppsliga kommunikationen mellan barn och
barn och pedagog. ”Skapandet ska vara lustfyllt, spannande och intressant. Barnen ska vaga
tro pa sig sjalva, ta egna initiativ, bli nyfikna.” (Informant nr 4). Informant nr 6 menar att
malinriktat arbete innebar att forst utgd ifran barnets intresse och forkunskaper. Om barnet till
exempel ar intresserad av hajar, sa kan pedagogen vidareutveckla barnets tankar och idéer om
hajen. Exempel ges pa hur pedagogen och barngruppen gick tillvaga: bilder pa natet pa hajar
letades upp, de inhandlade en pigghaj som undersoktes och anvénde sig av
powerpointpresentation. Projektet avslutades med en utstallning pa biblioteket. Informant 3
vill ga pa djupet med projekt, folja upp, ga tillbaka och bygga vidare. Informant nr 1 beskriver
sin roll i projekt, dar hon dokumenterar processen och barnens dialoger. Utifran det kan de
sedan ga vidare i ett projekt. Hon beskriver sin roll som medforskare.

Jag dlskar att kunna gé pé djupet med projekten/.../det &r viktigt att man foljer upp, man gér
tillbaka for att f& ny input och bygga pa (informant 3).

... d& ar man medforskare i deras upptdckande. Sa det &r ju det att man gar in pa samma villkor,
man gar inte in och styr hela tiden utan man ar med i processen. ”Vad skulle ni vilja géra den hér
gangen? Vi gjorde ju detta sist och da sa ni att ni ville gora sé& har, tycker ni likadant nu eller tycker
ni vi ska titta pa ndgot annat?”” D4 &r man ju ocksd medforskande istéllet for att jag har en fardig
planering/.../da har man ju allting bestdmt. Men 4r man medforskande si vet man inte riktigt vart
det tar vagen, for da pratar man ju med barnen och stimmer av... (informant 1).

Flera av informanterna beskriver hur ett mindre lyckat projekt ofta har sin orsak i att
barngruppen &r for stor, att de hellre skulle ha arbetat med farre barn &t gangen. Det ultimata
antalet barn ar enligt tva informanter 3-4 stycken barn vid ett projekt, for att alla barn ska fa
komma fram och bli sedda. En annan orsak till varfor projekt inte blir sa som informanterna
onskar uppger man vara tidsbrist. Informant 3 forklarar att hon vill ga pa djupet, ha tid att
stotta, bolla idéer, lyssna och utmana barnens tankar. Hon ndmner dven vikten av att blicka
tillbaks. Informant 2 berattar om hur en utstélining skulle avsluta projektet, vilket det tyvéarr
inte fanns tid till. Hon menar att det naturliga hade varit att spinna vidare pa barnens tankar
men att de &r sa styrda av laroplanen (Lgrl1) inom skolan. En svarighet som informanterna
aterkommer till &r att rollen som ateljerista kan bli véldigt isolerad: Jag jobbar tyvarr mycket
ensam sa jag kan inte reflektera med nagon annan pedagog.” (informant 4). Informant nr 4
upplever det dven svart att hitta hur hon ska lagga upp arbetet som ateljerista. Kanske skulle
hon hellre vilja jobba med varje avdelning under en hel dag. Efter att ha pratat med en annan
ateljerista som har valt att arbeta med en avdelning flera veckor at gangen har aven informant
4 valt det arbetssattet. Informant nr 5 forklarar att ateljeristan ska presentera och mojliggéra
projekt. En nackdel med arbetet &r att informanten saknar ett arbetslag att reflektera med. Ett
annat tillvagagangssatt har blivit att reflektera kring litteratur samt forkovra sig pa egen hand.
Ett projekt som de arbetat med, “bildspelet”, varade i en termin. Barnen skapade en beréttelse,
malade, fotograferade och anvénde sig av powerpoint. Genom olika tekniker kunde barnet
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bearbeta berattelsen. Informant 5 beskriver balansgangen mellan att vara drivande i ett projekt
och samtidigt lyssna in och folja barnen: ”Att inte ldra ut... utan att lara tillsammans, det, och
dnd4 ha den har framforhallningen, sé att man... s& man &dnda kan styra lite grand,
inriktningen pa ett tema till exempel” (informant 5). Ett “misstag” som flera av informanterna
tagit lardom av dr dé de inte varit tillrdckligt forberedda och stillt fel” fraga, dvs. inte en
oppen fraga, sa att barnen lockas att ga vidare. Rollen som ateljerista kan, enligt informant nr
6, innebdra att binda samman allt till ett helhetsperspektiv for att pa basta satt tillgodose
verksamheten. Arbetslaget kan ta hjalp av en ateljerista for att fa nya idéer och infallsvinklar.
Informanten beskriver sin roll som en inspirator i projektarbeten:

Det viktigaste dr att man ar intresserad att arbeta med barnen, inte att man sjélv ar jattefantastisk pé att
gora stora akvarellmalningar, utan vi lar oss for att inspirera barnen. Och visa dom olika metoder och
verktyg som nu i projektarbetsform. Och jag kan tycka det &r en fordel att ha férskollararutbildning i
botten, for da bygger man latt in det i projekten. (informant 1).

Det &r inte sa lyckat att ha for stor grupp, da blir det inte bra. D& blir det lite grann det hér att d& far man
kanske g in och styra mer an man kanske vill. Och s& har man nagra barn som &r jattesnabba och sa har
man nan som tar valdigt god tid pa sig nar man ska géra nanting. Och da blir det ju att den som &r snabb
far man forsdoka komma pa vad den kan gora for nagonting annat under tiden/.../(informant 1).

Tolkning

Det som synliggors &r ett gemensamt larande dar olika tekniker och material anvands. Det &r
ett arbetssatt som aterspeglas i laroplanens stravansmal:” Forskolan ska strava efter att varje
barn utvecklar sin formaga att bygga, skapa och konstruera med hjalp av olika tekniker,
material och redskap” (Laroplanen for forskolan Lpfo 98, reviderad 2010, ss. 9-10). De
nadmner aven ett @amnesintegrerat arbetssatt. Vecchi (2006, ss. 9-12) menar att en ateljerista
arbetar emellan rationalitet och fantasi. Hon anser samtidigt att ateljeristan med hjélp av
estetik forenar fantasi och rationalitet genom @mnesintegrerat forhallningssatt till barnets
estetiska laroprocess: Jag tror att estetiken forbinder, den skiljer inte olika kategorier at
(Vecchi 2006, s. 10 ). Ateljeristan skapar mojlighet for barn att utforska, exempelvis fick
nagra barn undersoka en fisk, mala av och skapa med lera. Ateljeristan fragade om barnen
kunde gora en lika stor fisk, darmed fick hon dven in matematik. Det har arbetssattet stammer
val 6verens med laroplanens stravansmal:” Férskolan ska strava efter att varje barn utvecklar
sin formaga att urskilja, uttrycka, undersoka och anvanda matematiska begrepp och samband
mellan begrepp”’(Laroplanen for forskolan Lpfo 98, reviderad 2010, s. 9-10). Informanterna
berattar om ett sociokulturellt larande dar barn lar av varandra. Enligt Lindgvist (1999, s. 8) ar
den omgivande miljon, det kulturella och den sociala interaktionen avgorande for barns
larande i enlighet med det sociokulturella perspektivet. Man kan utmana barnet genom olika
fragestallningar om miljo och kultur. Taguchi (2009, s. 130) beskriver att grupparbete ar ett
sétt for barn att utbyta tankar, upplevelser och hjalpa varandra att 16sa problem.” Forskolan
ska strava efter att varje barn utvecklar intresse for bilder, texter och olika medier samt sin
formaga att anvanda sig av, tolka och samtala om dessa” (Laroplanen Lpfo 98, reviderad 2010
ss. 9-10)

Ateljeristorna later barnen anvéanda olika material: lera, honsnét, papiermache,
permanentpennor, vattenfarg och fingerfarg m.m. En larare ska lata barnen fa préva pa olika
material, det &r nagot som lidroplanen synliggdr:” Forskolan ska strava efter att varje barn
utvecklar sin formaga att bygga, skapa och konstruera med hjalp av olika tekniker, material
och redskap” (L&roplan for forskolan Lpfo 98, reviderad 2010 ss. 9-10). Ateljeristorna
dokumenterar med hjélp av digitalkamera, anteckningsblock och sparar sina noteringar i
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powerpoint/word presentation, IUP eller portfolio. Enligt laroplan for forskolan Lpf6 98,
reviderad 2010 s. 11” ska arbetslaget ge barn majlighet att utveckla sin formaga att
kommunicera, dokumentera och formedla upplevelser, erfarenheter, idéer och tankegangar
med hjalp av ord, konkret material och bild samt estetiska och andra uttrycksformer”. Enligt
Tauguchi (2009, ss. 17, 18, 20, 21, 129) sa ar det pedagogisk dokumentation nar arbetslaget
diskuterar kring barnens funderingar. Pedagogerna funderar med hansyn till barnens idéer hur
man kan arbeta vidare. Dokumentation kan bidra till att barnen far mojlighet att beratta om
sina upplevelser med utgangspunkt ifran foton eller egna teckningar.

| Reggio Emilia finns en tydlig intention att sprida idéerna och inta en extrovert hallning
i det pedagogiska arbetet. Att verksamheter ofta uppvisas i media har ifragasatts. Pedagoger i
Reggio Emilia har svarat med att detta bidrar till att gora verksamheten synlig och att visa att
den &r professionellt utformad (Haiki6 2007, ss. 58-59). Vi menar att i takt med att
anvandning av exempelvis bloggar som verktyg 6kar i verksamheterna, ar det extra viktigt att
reflektera dver sekretessen. Viljan att profilera sin forskola far inte ske pa bekostnad av att det
enskilda barnet exponeras pa ett vis som strider mot sekretessen. | exempelvis en av vara
informanters svar framkommer att bloggen anvands for att foraldrarna ska kénna sig delaktiga
i verksamheten. Vi anser att sa lange det galler barnens vardnadshavare ar det positivt att
anvanda dokumentationen for deras delaktighet.

Vecchi (2010, s. 10) menar att ateljeristan har en central roll i projektarbeten. Hon beskriver
att meningen med att arbeta i projekt bl.a. ar att soka en djupare forstaelse for olika omraden.
Vecchi havdar att ateljeristan, tillsammans med pedagoger, ska gora analyser utifran
arbetsprocessen med barnen, for att komma vidare i ett projekt. Rinaldi (se Vecchi, 2010, s.
10) belyser hur projekt ofta utvecklas at olika hall, dar ingen kan forutse resultatet och dar det
oforutsagbara i barnens undersékande kréver inkdnnande vuxna. Informant 1 beskriver den
har oforutsagbarheten, vilket innebar att det inte gar att ha en helt bestamd planering. Genom
att stalla fragor till barnen, dokumentera, reflektera och agera medupptéackare, vaxer projekten
fram. Enligt Haikio (2007, s. 275) &r ateljeristans uppgift att vara den som utmanar och ger
bekraftelse till barnet, samtidigt som hon agerar medupptéckare, observerar och ar den som
har kunskaperna inom konst kopplat till barns skapandeprocess.

Ateljeristornas beskriver att deras roll latt blir isolerad och att de da inte har nagot
arbetslag att diskutera med. Vi anser att detta pa satt och vis strider emot det sociokulturella
perspektivet d&ven om ateljeristorna interagerar med barnen. Vi tolkar informanternas utsagor
som att yrkesrollen fortfarande &r under utveckling rent organisatoriskt. En informant nd&mner
exempelvis att hon har svart for att hitta det ultimata sattet att lagga upp sitt arbete.

Ateljeristornas beskrivningar av lyckade projekt, innefattar ett helhetstankande dér olika
estetiska uttryck integreras. Informanterna lyfter vikten av att lyssna pa barnens tankar och ta
till vara pa deras intressen, vilket aven forskning om ateljeristans roll belyser. Theorell (2010
se Colliander et al ss. 218, 219, 222) papekar att nar ateljeristan vill géra ett barn mer
medvetet om olika perspektiv kan man till exempel utforska en staty ur olika synvinklar. Man
kan ta kort pa ett konstverk, rita/mala av, skapa med lera i grupp/individuellt, dramatisera
genom att forestalla statyn eller skriva en lat om den. En ateljerista inspirerar barnet att
utforska sin omvarld. Ateljeristan kan fungera som ett bollplank for barnets estetiska
larprocess. En viktig del i yrkesrollen &r att arbeta projektinriktat, da man utgar ifran barnets
egna intressen, tankar och idéer.

Ateljeristornas beskrivningar av mindre lyckade projekt ar deras upplevelse av tidsbrist och
stora barngrupper som skapar svarigheter att anpassa verksamheten efter barnens individuella
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behov. SVT:s aktuella granskning (2012) av forskoleverksamheten visar pa stora barngrupper
pa over 20 barn per barngrupp. Skolverkets enhetschef Lindskog menar, som sa manga ganger
tidigare, att det strider mot laroplanen med for stora barngrupper och att det gar ut 6ver
verksamheten. Psykologen Broberg har forskat om barns anknytning och menar att varje barn
har behov av en narvarande vuxen som finns tillhands. Eftersom resurserna har minskat sedan
2000 talet sa blir den negativa konsekvensen att barnen blir lidande for att pedagogerna inte
har mojlighet att tillgodose barnens individuella behov. Vi anser att om behovet av omsorg
inte tillfullo kan tillgodoses sa blir det dven svart for pedagogen att ge barnet de
forutsattningar som kravs for konstnarligt skapande och kreativa uttryckssétt.

Sammanfattande resultatdiskussion

En av vara fragestallningar géllde ateljeristautbildningens paverkan pa yrkesrollen, dar
reflektion tas upp som en viktig del i ateljeristautbildningen. Det &r en central del i rollen som
ateljerista och &ven inom Reggio Emiliafilosofin i stort. Samtliga informanter talar om vikten
av den pedagogiska dokumentationen och att de fatt utveckla ett mer medvetet
forhallningssatt till dokumenterande under sin ateljeristautbildning. En informant menar att de
skapande aktiviteterna latt kommer bort eftersom mycket annat tar éverhand. Hon menar att
man behdver jobba med det estetiska som viktigt i sig. Informanterna anser att miljon, sett i
ett storre perspektiv dar narmiljon och staden ar inrdknad, bor nyttjas i den pedagogiska
verksamheten.

En annan fragestéllning géllde vilket arbetssatt kopplat till barns bildskapande informanterna
valjer. Informanterna har da framhallit liknande beskrivningar om hur de vill arbeta.
Ateljeristorna vill handleda barnen genom att visa tekniken, exempelvis olika handgrepp och
de rent praktiska sakerna. Samtidigt vill man ge mojlighet till frihet inom ramarna och férsdka
balansera det styrande och icke styrande ledarskapet. Ateljeristornas beskrivningar av lyckade
projekt innefattar ett helhetstdnkande dar olika estetiska uttryck integreras. Ateljeristan kan
fungera som ett bollplank med 6vrig personal angaende barnets estetiska larprocess. En viktig
del i yrkesrollen &r att arbeta projektinriktat, dd man utgar ifran barnets egna erfarenheter,
intressen, tankar och idéer.

Ytterligare en av vara fragestallningar gallde ateljeristornas forhallningssatt till barns
bildskapande. Exempel pa material som anvands flitigt i skapande &r: lera, honsnét,
papiermache, permanentpennor, vattenfarg och fingerfarg. Ateljeristorna dokumenterar med
hjalp av digitalkamera, anteckningsblock och sparar sina noteringar i powerpoint/word
presentation, IUP eller portfolio. Informanternas svar betraffande det kompetenta barnet
paminner om varandra, men man kan anda mérka av en viss skillnad i svaren.
Sammanfattningsvis anser vi att alla informanters utsagor gar att kopplas till Malaguzzis
tankar. Han sag det kompetenta barnet som starkt, med manga mojligheter och formagor, med
egna satt att tolka och stélla fragor osv. Men som ocksa behdver en kompetent pedagog.
Informanterna menar att ateljeristan kan utmana genom att komma med nya tankar och
presentera nya material och tekniker. Ateljeristan vill lata barnen diskutera, fraga, undersoka
och utveckla sina tankar och idéer. Det som synliggors i intervjuerna ar ett gemensamt
larande. Informanterna belyser vikten av processen. Dessa tankegangar fanns hos Vygotskij
da han skrev om barnet och kreativiteten.

For att koppla till var inledning av arbetet vill vi lyfta det storre perspektivet dar aktuell
neuroforskning pekar pa att det lilla barnets hjarna har sa stora méjligheter att utveckla sin
enorma potential, om forutsattning ges (Vecchi 2010, s. 12). Darfér menar vi att Malaguzzi,

30



med sina tankar om det kompetenta barnet, var fore sin tid. Han framholl vikten av att
stimulera barns alla sinnen och betonade att kreativitet och skapande fyller en oerhért viktig
funktion.

Metoddiskussion

Vi valde att anvanda oss av kvalitativ metod med intervju. Under var kvalitativa intervju var
vi lyhorda for hur informanterna resonerade kring sina erfarenheter. Férmagan att lyssna och
stalla 6ppna fragor ar viktiga egenskaper nar man intervjuar och aven att undvika
styrande/ledande fragor. Genom att lata informanten tala om egna upplevelser motverkas
risken med att stélla ja- och nej- fragor (Kihlstrom 2007, s. 48-49, 53). Vi upplevde att detta
gick valdigt bra eftersom vi lyckades stélla 6ppna fragor. Daremot kan vi ha en viss sjalvkritik
med tanke pa att intervjuerna blev lite vél langa. Vid vissa tillfallen méarkte vi att
informanterna svévade ut i sina svar och i efterhand inser vi att vi kanske borde ha anvant oss
av vissa foljdfragor for att halla intervjuerna inom ramen. Vi menar samtidigt att
informanternas utsagor var intressanta, relevanta och gav oss en foérdjupad dimension av
amnesomradet.

Vi har lyssnat igenom varje intervju flera ganger och transkriberat alla intervjuer i sin
helhet. Darefter har vi noga letat efter likheter och skillnader, intressanta citat och utmérkande
svar i informanternas utsagor. Enligt Larsson (1986 s. 32) ska man i en kvalitativ analys bade
sOka efter gemensamma monster men dven jamforelser ska goras av insamlad data. Vi har i
var undersokning sokt efter bade aterkommande utsagor/ likheter och motsagande
utsagor/skillnader i informanternas svar, da det var dags fér en systematisk analys.

Thurén (2007 s. 14-15, 46) menar att hermeneutik har sitt ursprung i humanismen och
betyder tolkningslara samt forstaelse. Vi har nu fatt en 6kad forstaelse for hur en verksam
ateljerista och nagra blivande ateljeristor tanker om sin yrkesroll tack vare den kvalitativa
intervjumetoden.

Vi hade géarna haft mer tid till forfogande for att fordjupa oss annu mer inom dmnesomradet
och kunna gora mer ingaende analyser. Med tanke pa tidsramen sa ar vi ndjda med att vi
denna gang valt att enbart fokusera pa intervju. Vi anser dven att vi har fatt ut essensen av
intervjuerna i resultatet. Vi upplever att intervjuerna har bidragit till att gora ateljeristornas
roster horda. Om vi blandat in observation hade det funnits risk for att vi inte hunnit bearbeta
var insamlade data. Det hade dven varit intressant att genomfora gruppdiskussioner med
ateljeristorna, for att folja deras utbyte av tankar och idéer. Detta eftersom de patalat hur
berikande deras moten och samtal varit under utbildningarnas gang.

Didaktiska konsekvenser

Vi anser att de estetiska uttryckssatten ar ovarderliga och att varje barn i den svenska
forskolan ska ha réatt att fa utforska dessa omraden och utveckla hela sin potential. Vi menar
att lararutbildningar inte alltid ger tillrackligt med utmaningar och kunskaper i de estetiska
amnesomradena, om man inte sjalv valjer att fordjupa sig. Ofta ligger tonvikten pa att barn
ska lara sig inom andra amnen, som till exempel matematik, genom nagot estetiskt. Vi havdar
att det finns sa pass mycket forskning om vikten av skapandet i sig och att barns alla sinnen
stimuleras. Vi menar att pedagogisk dokumentation &r central for att synliggora barnets
process. Daremot ar det viktigt att dokumentationen f6ljs upp av den viktiga reflektionen sa
att det inte blir dokumenterande for sakens skull. Enligt oss ar det centralt att fa med barnens
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vardnadshavare i verksamheten och dér kan dokumentation och reflektion fylla en viktig
funktion. Vi anser att det ar en stor fordel om pedagoger generellt kdnner sig trygga i att
’sldnga sig ut” i kreativa processer med barnen. Som flera av vara intervjuade ateljeristor
framholl, sa fanns behovet hos dem att vidareutbilda sig till ateljerista for att kanna en storre
tilltro till den egna férmagan, dels inom sitt eget skapande och dels i férhallningssattet till
barnen. Vi menar att ateljeristans funktion borde uppmarksammas betydligt mer och ses som
en stor tillgang pa fler forskolor runt om i Sverige.

Vidare forskning

Under arbetets gang har vi fordjupat oss i litteratur och forskning kopplat till Reggio Emilias
pedagogiska filosofi. | stort sett har tidigare forskningsresultat av observationer och intervjuer
analyserats positivt. Darfor har det varit svart for oss att hitta negativa vinklar, men fortsatt
forskning med olika perspektiv av omradet valkomnar vi och vill ta del av.

Flera av informanterna i var undersokning patalar en tveksamhet i hur ateljeristan rent
organisatoriskt ska lagga upp sitt arbete. Manga av dem menar att det latt kan bli ett
ensamarbete, dar de hamnar for mycket utanfor arbetslaget. Under intervjuerna framkom
tankar om dromscenarier dar man skulle kunna arbeta som ateljerista en viss del av tiden och
samtidigt inga i ett arbetslag. Det hade varit intressant att i fortsatta studier folja verksamma
ateljeristor ute pa faltet och se hur arbetet i relation till dvrig personal kan te sig. Det hade
aven varit betydelsefullt att fa ta del av undersokningar om ateljeristor som fordjupat sig i
andra estetiska omraden, som t.ex. musik och drama.

Tack

Vi vill harmed ge ett stort tack till alla 6 ateljeristor som vi har fatt mojlighet att intervjua. Ni
har verkligen bidragit med stort engagemang och vilja att dela med er av era kunskaper och
forhallningssatt!

Vi vill dven tacka var handledare Marie Bendroth Karlsson vid Institutionen for pedagogik
vid Hogskolan i Boras for konstruktiv kritik under processens gang.

Sist men inte minst vill vi tacka familj och véanner for allt stod!

Cecilia Altergard och Johanna Wickman
Hogskolan i Boras — Campus Varberg, december 2012
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Bilaga 1

Hogskolan i Boras
Institutionen for pedagogik

Informationsbrev till ateljeristan

Vara namn &r Cecilia Altergard och Johanna Wickman och vi studerar till forskollarare vid
Hogskolan i Boras, Campus Varberg. Nu laser vi var sista termin i en kurs som heter Lararen
och yrkesrollen: Att utforska pedagogisk verksamhet 2- examensarbete. For vart
examensarbete vill vi intervjua verksamma eller blivande ateljeristor. Vi vill ta reda pa hur du
resonerar om estetiska laroprocesser kopplat till barn och ateljeristans roll.

Intervjun spelas in med inspelningsapparat men kommer vara anonym. Det ar frivilligt att
delta och du far avbryta intervjun nar du vill.

Intervjun kommer dga rum v.43

Vi ar tacksamma for besked: Senast mandag v. 40

Vara mailadresser: xxxx ( Cecilia Altergard) och xxxx (Johanna Wickman)

Namn: Cecilia Altergard och Johanna Wickman
Studerande vid Hogskolan i Boras.
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Bilaga 2

Intervjufragor

Utbildningen till ateljerista

Var och nér har du utbildat dig?

Varfor ar det bra (vad finns det for fordelar med) att utbilda sig till ateljerista?
Vad fick dig att vilja ga ateljeristakurserna?

Vad har kurserna lart dig?

Vad (eller vilka) har inspirerat dig under utbildningens gang?

Var har tyngdpunkterna i kurserna legat?

Vad har kurserna inneburit for dig personligen?

Arbetssatt

Hur &r det att arbeta som ateljerista/Hur forestéller du dig att det skulle vara att arbeta
som ateljerista? (Hur kan en dag se ut?)

Vad har du for personligt intresse for bild och form?

Hur vill du arbeta med ett projekt? (Kan du ndmna ett lyckat/mindre lyckat projekt?)
Vad vill du ge barnen/ vad vill du att de ska fa med sig?

Hur utmanar du baren?

Hur utmanar du din egen yrkesroll?

Hur planerar, genomfor och utvarderar du en skapande aktivitet?

Brukar du anvanda dig av moment dar barnen arbetar tillsammans (varfér, hur)?
Hur reflekterar/dokumenterar du (sjalv/tillsammans med barnen)?

Brukar du samtala med barnen om deras alster efterat (hur)?

Vilka material anvander du/barnen?

Vad ar viktigt i miljons utformning?

Synsatt

Hur ser du pa barns larprocess inom skapande verksamhet?

Hur ser du pa att vardera ett barns uttryck?

Hur bemoter du ett barn som t.ex. malar krig och vapen, eller dér aggressioner
kommer till uttryck?

Hur bekraftar du barnet?

Hur ser du pa det fardiga resultatet (viktigt eller oviktigt)?

Stammer laroplanen dverens med ditt synsatt? Ar vissa delar extra viktiga for dig?
Hur paverkas ateljeristarollen av Malaguzzis tankar idag?

Vad innebir ”Det kompetenta barnet” for dig?/Hur starker du det hos barnet/ hur ser
du det i vardagen?
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