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This essay deals with classification of images using the subject classification
system Outline. This classification system is used in regional museums and
they do often have large collections of pictures. The regional museums have
their main focus of culture history. The purpose is to look at Outline from
four different aspects: 1. In what way is the system constructed looking at
classification theory, 2. How are you supposed to analyse a picture when
using Outline? 3. What does the environment look like where Outline is
used? 4. What does the museum staff think about Outline as their work tool?
To answer these questions | have read literature and made an qualitative
inquiry. My main results are that Outline is constructed in a rather simple
way concerning classification theory. When using Outline you can only
analyse an image from what it looks like and not classify abstract things like
feelings and emotions. The museum staff seems to be rather satisfied with
Outline. My conclusions are that the system seems to work well in the
environment, the regional museums, where it is used. They do have a distinct
culture history perspective of their pictures, which make Outline working
good, even if you can not classify feelings or other abstract things using it.
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Inledning

Manniskan bérjade for mycket lange sedan att framstalla bilder. De aldsta bilderna som finns
bevarade ar grottmalningar och de hade alldeles sékert ett speciellt syfte, kanske hade de till
uppgift att blidka gudarna for att bringa jaktlycka. | vilket syfte man &n framstéller en bild sa
kan den genom att nagon betraktar den ge upphov till en kommunikationsakt som resulterar i
en tolkning. Detta kan ge kunskap. Det vanliga séttet i vart samhalle att erévra kunskap ar
dock att studera texter. Studiet av texter som vetenskapligt material har mycket lang tradition
medan bildmediet inte har betraktats som barare av samma infor¥tilket kan bero pa

att bilder ofta férknippats med underh&linfngn bild tilltalar oss mer direkt &n en text

eftersom bilder ytligt sett kraver mindre av betraktaren i form av t ex sprakkunnighet. For
ungefar ett sekel sedan bérjade bilder att massproduceras och det framstélls idag en otrolig
mangd bilder genom olika medier och tekniker. Aldrig tidigare har bildtatheten varit sa hog
som den &r i dagens samhélle.

Debatten om bilden som informationskalla har inom ett flertal forskningsomraden under de
senaste aren fatt hogre prioritet och en diskussion om bildens vetenskapliga status har tagit
fart.* | kolvattnet av bildens uppméarksammande uppstér en diskussion om hur bildresurser
battre ska kunna tas tillvara. En stromfara i den diskussionen fokuserar pa hur bilder ska
indexeras och klassificeras for att de ska bli mojliga att aterfinna. Genom att bilden
uppmarksammas som vetenskaplig kalla kanske installningen till bildmediet féréandras och
kunskapsférmedlande institutioner som museer, bibliotek och arkiv blir mer intresserade av
att kunna erbjuda sina besokare och lantagare bildresurser. Museerna som mer an biblioteken
och arkiven forknippas med bildmediet har ofta stora samlingar med bilder som kanske inte
alltid &ar sorterade eller katalogiserade vilket betyder att de &r mer eller mindre otillgangliga
for de flesta anvandare. Lansmuseerna i Sverige har t ex uppskattningsvis 18 miljoner
fotografier®

Forskningen inom Biblioteks- och informationsvetenskap utvecklas, i takt med
informationsteknologin, at att det viktigaste att ta fasta pa ar sjalva informationen och vilken
kunskapspotential den rymmer. Det man som sokare av information ar intresserad av ar oftast
just sjalva informationen, sen om den ar "lagrad” i en bok, i en artikel, pa en CD-rom eller i

en bild spelar mindre roll. Med det betraktelseséattet kan man se pa bilder som vilket annat
informationsmaterial som helst. | en (kanske kommande) framtid d&r allt material som idag
finns som fysiska enheter pa bibliotek, museum och arkiv runt om i varlden kommer att finnas
| olika databaser, kommer dokumenten dels att beskrivas med bibliografiska uppgifter men
ocksa med amnesord och klassifikationskoder, for att mojliggora sokning pa amnen.

Nar olika sorters dokument ska digitaliseras géller det att ha fungerande system for att kunna
innehallsbeskriva resurserna. Det finns ingenting som begransar amnesbeskrivningen av ett
dokument till endast ett klassifikationssystem eller indexeringssystem da den datoriserade
miljon méjliggor flera svkingdngar p& amne och flera klassifikationskoder kan tilfféxts.

det skulle kunna finnas ett klassifikationssystem eller indexeringssystem som kan beskriva allt

L Kjellman, Ulrika 1998. Konsten att finns en bild: om lagring och dtervinning av bildmaterial pé svenska
forskningsbibliotek, s. 12-13.

2 Johannesson, Lena 1997. Den massproducerade bilden: Ur bildindustrialismens historia.

® Sonesson, Goran 199Rildbetydelser: Inledning till bildsemiotiken som vetenskap, s. 11.

“ se t ex Prosser, Jon, red. 1988age-based research: A sourcebook for qualitative researchers.

®> Mot glomskans tyranni — en nationell bevarandeplan for fotografi. 1997, s. 19.

® St&hl, Margareta 199Bilder i arkiv, S. 48.



material pa Internet och i databaser ar inte troligt, utan olika system far samverka for basta
atervinning.

Det spelar ingen roll hur mycket material som publiceras pa elektronisk vag om det inte finns
bra méjligheter att atervinna dokumenten. Formagan att kunna beskriva dokument péa ett satt
som mojliggér maximal atervinning &r ett centralt tema inom Biblioteks- och
informationsvetenskap.

Uttrycket "En bild sager mer an tusen ord” kanner alla till. | det pastadendet tar denna uppsats
sin utgangspunkt. Hur ska man kunna fa dessa "tusen ord” till att bli nagra fa ord omvandlade
till en eller nagra klassifikationskoder och anda fa med sa mycket som mojligt av det som
bilden forestaller eller formedlar. Jag kommer i denna uppsats att studera
amnesklassifikationssystemet Outline som ar det klassifikationssystem for bilder som ar mest
utbrett inom kulturhistoriska museer i Sverfg#ag vill underséka hur systemet ar uppbyggt

och se pa hur det fungerar i den museikontext dar det anvands.

Jag valt att skriva uppsats om just detta &mne eftersom jag ar intresserad bilder. Jag har
tidigare studerat konstvetenskap och de kunskaper jag forvarvat mig dar tror jag mig ha nytta
av aven i denna uppsats. Bilderna som finns runt om pa museerna ar en stor kulturskatt och
jag tycker darfor att det ar viktigt att understka hur dessa bilder klassificeras och om det
fungerar pa ett tillfredsstallande satt. Tillgangligheten pa bilderna ar starkt beroende av hur de
blir katalogiserade och klassificerade.

" set ex Chowdhury, G.G. 1999. Introduction to modern information retrieval, S. XV.
8 IT i kulturens tianst, S.150



1. Introduktion

1.1 Bakgrund

Pa museerna runt om i landet finns det mangder av bilder. Dessa bildsamlingar ar en del av
vart kulturarv. Bilderna bevaras av manga olika anledningar. En anledning ar att de kan
beratta for oss om en svunnen tid, eller om var egen samtid ur ett kulturhistoriskt pePspektiv.
For att dessa samlingar ska vara tillgangliga och stkbara behdver de sorteras och struktureras.
Detta har pa senare tid aktualiserats eftersom digitaliseringen av bilder och skapandet av
digitala databaser pagar pa museerna. Bilderna behdver klassificeras och indexeras for att det
ska vara mojligt att soka dem utifrdn deras amne. Det satsas en del pengar pa digitaliseringen
men tyvarr verkar det som om pengarna framforallt 1aggs pa sjalva inscanningen av bilderna i
databasen medan det som ska mojliggéra amnessokning verkar behandlas mer
styvmoderligt™® Om det skulle vara s& &r det inte s& konstigt eftersom den stora kostnaden vid
digitalisering av bilder ar just beskrivningen, indexeringen av bilden. Inscanningen av bilden i
databasen ar inte komplicerad och tar inte lang tid och ar darfor inte sarskilt kostsam medan
det som kostar pengar ar att ha kompetent personal som kan analysera bilden och darefter
indexera den.

Fragan om registrering av bildresurser pa svenska kulturinstitutioner ar mycket aktuell just nu.
Debatten pagar i bl a DIK-forum. Ett flertal projekt har initierats dar arkiv, museum och
bibliotek diskuterar olika former av samarbete. Ett av projekten handlar om hur dessa
institutioner ska kunna inféra gemensamma rutiner nar det galler beskrivning av bilder sa som
katalogisering och klassificering Kulturinstitutionerna har ett gemensamt kulturarv att

forvalta och férhoppningen for framtiden ar att arkiven, museerna och biblioteken genom
gemensam registrering och klassificering av bilder ska underléatta foér sékning i digitala arkiv
och databaséf. Erfarenheten frén bildklassificering finns framforallt p& museerna dér fragan
om hantering och klassificering av bilder ar lika gammal som bildsamlingarna.

| en rapport fran Nationella arkivdataradet (NAD) och Humanistiska-samhallsvetenskapliga
forskningsradet (HSFR) diskuteras fragan om gemensam klassificering av bilder for arkiv,
bibliotek och museum i Sverig@ Det klassifikationssystem som dar tas upp for diskussion ar
amnesklassifikationssystemet Outline. Detta bidrog till att jag blev intresserad av att narmare
undersoka systemet. En saddan studie kanske skulle kunna mynna ut i en diskussion om
huruvida Outline kan anses vara anvandbart for klassificering av bilder &ven utanfor de
kulturhistoriska museerna dar det framforallt anvands idag. Det som efterlyses ar ett
klassifikationssystem for bilder som kan anvandas gemensamt av flera kulturinstitutioner
aven om de har olika inriktning men det gemensamt att de vill klassificera sina bilder.

® Mot glémskans teori: En nationell bevarande plan for fotografi. 1997, s. 12-13.

0K jellman, Ulrika 1998, s. 71.

1 Wikman , Karin 2001. I bibliotekets grdnsland, s. 5-7.

2 Wikman 2001, s. 5-7.

B Bilddigitalisering vid bibliotek, arkiv och museer: En ligesrapport for nationella arkivradet (NAD) och
humanistisk-samhdllsvetenskapliga forskningsradet (HSFR). 1995.



1.2 Avgransningar

Nar man gor en beskrivning av en bild vid t ex upprattandet av en post i en databas ar
tillférandet av klassifikationskoden baa de/ av beskrivningen. Flera andra moment ingar sa
som tillférandet av indexeringstermer, bildens upphov, artal osv. Jag kommer inte att berora
dessa andra moment av registreringen utan endast behandla klassificeringen eftersom det ar
just ett klassifikationssystem jag har for avsikt att studera.

Outline &r avsett att kunna anvandas pa allt kallmaterial som museerna har samlat in s& som
"foremal, bilder, arkivalier, bécker, klippsamlingar, ljudband, film&rlag kommer att

undersoka Outline utifran dess formaga att anvéandas vid klassificering av bilder och da bilder
som samlats for sitt kulturhistoriska varde. Detta har betydelse vid analysen av Outline
eftersom det ar stor skillnad pa att klassificera bilder som har sitt huvudsakliga varde sett ur
ett kulturhistoriskt perspektiv an att klassificera bilder som t ex samlas for sina estetiska
egenskaper. Da Outline &r avsett att anvandas pa museer med framforallt kulturhistorisk
inriktning kommer jag att betrakta Outlines klassificeringsmajligheter foér bilder som anses
intressanta ur ett kulturhistoriskt perspektiv.

1.3 Syfte och fragestéllningar.

Syftet med uppsatsen ar att jag vill se pa hur de teorier om klassifikation och bildanalys jag
utlaser fran litteraturen stammer 6verens med hur Outline ar konstruerat. Vidare vill jag se pa
hur man ska ga till vaga vid klassificering av bilder enligt Outline. Jag vill ocksa undersoka
hur museipersonalen som anvander Outline som arbetsredskap tycker att systemet fungerar
for att pa det viset forankra studien i den kontext dar systemet anvands. Genom att studera
dessa perspektiv vill jag komma fram till om Outline kan anses fungera pa ett
tillfredsstéllande satt i den kontext dar systemet anvands.

Mina fragestallningar ar foljande:
1. Hur ar Outline som klassifikationssystem konstruerat?
2. Hur ar det meningen att man ska klassificera, analysera bilder enligt Outline?

3. Hur fungerar Outline som arbetsredskap for museernas personal?

1.4 Litteraturgenomgang och metod

Det material jag anvant mig av bestar av texter sa som monografier, artiklar och rapporter.
Materialet har jag funnit i framf6rallt Libris och i andra databaser, en del av dessa databaser
har haft inriktning mot Biblioteks- och informationsvetenskap, sa som Lisa och Isa. Andra
databaser som t ex Artikelsdk har en mer allman karaktar. Det relativt magra material som
finns skrivit om Outline har jag delvis fatt fran Nordiska museet.

1.4.1 Litteratur

¥ Outline, dmnesklassifikationssysten for svenska museer 1993, s.12.



| detta avsnitt tar jag upp den litteraturen jag anvant for att kunna besvara mina
fragestallningar. Jag borjar med att redogora for den litteratur som behandlar klassificering,
bildklassificering, bildanalys och &mnesanalys. Jag fortsatter med den litteratur som behandlar
Outline specifikt. Jag har i forsta hand valt att anvanda litteratur, om sadan funnits, som ror
svenska forhallanden och framforallt sddan som &r producerad inom kultur- och
museiomradet eftersom det ar i den kontext Outline anvands.

Amnesklassificering ar ett omskrivet amne inom Biblioteks- och informationsvetenskap. Nar
jag studerat Outline utifran klassifikationsteori har jag framférallt lagt tyngdpunkten pa hur
systemet konkret ar uppbyggt. Jag ville underséka om Outlines konstruktion foljer de regler
som ett klassifikationssystem bor gora enligt teorier inom Biblioteks- och
informationsvetenskap. Jag har valt att utga fran Rowleys teorier som hon formulerar dem i
"Organizing knowledge® Hon formulerar déar pa ett klart och tydligt satt villkoren fér hur ett
fungerande klassifikationssystem bor vara konstruerat. Jag har fokuserat pa denna del av
klassifikationsteori eftersom jag tycker att det ar intressant att se om Outline, som ar ett
amnesklassifikationssystem skapat for att kunna klassificera allt fran bocker till bilder och
foremal, ar uppbyggt pa samma satt som teorierna for klassifikation inom Biblioteks- och
informationsvetenskap foresprakar.

Trots att Outline ar ett klassifikationssystem som anvands pa museer har jag valt att anvanda
teorier om ett klassifikationssystems uppbyggnad som hor hemma inom Biblioteks- och
informationsvetenskap. Detta beror dels pa att definitionerna vad galler det som redaktérerna
till Outline menar med klassificering och vad som i allménhet menas med klassificering inom
Biblioteks- och informationsvetenskap inte skiljer si¢®atidare ar bildklassificering ett

amne som ingalunda bara hér hemma pa museer utan kan ocksa vara aktuellt pa bibliotek. Det
finns dessutom inga teorier som behandlar ett klassifikationssystems uppbyggnad som endast
avser bildklassificering pa just museer.

For att studera Outline utifran bildanalys har jag utgatt fran de tva mest etablerade
traditionerna inom omradet. Dessa ar ikonologin och semiotiken. Inom ikonologin &r
Panofsky den sjalvklare teoretikern med de teorier han pa 1950-talet formulerade i "Meaning
in the visual arts: Papers in art and art histohyDessa teorier var frn bérjan avsedda till att
analysera rendssanskonst men har visat sig vara anvandbara vid studiet av de flesta sortens
konst och bilder. Bildsemiotiken &r en yngre forskningstradition och har ett flertal olika
forskare och inriktningar. Hur ska en bildanalys ga till for att man ska kunna klassificera
bilden med Outline och hur liknar eller skiljer sig den analysen at fran etablerade
bildanalysteorier.

Det som finns skrivit om mojliga teoretiska utgangspunkter for ett bildklassifikationssystem

ar inte alltfor omfattande. Nagra forskare har skrivit om amnet och en av dem ar Sara
Shatford. | artikeln "Analyzing the subject of a picture: a theoretical approach” menar hon att
for att kunna skapa ett klassifikationssystem eller indexeringssystem for bilder bor man se pa
teorier fran tre olika hall, namligen teorier om hur konst kan tolkas, teorier om sprakliga

> Rowley, Jennifer 1992. Organizing knowledge.

16 Redaktorerna till Outline skriver: "Ett amnesklassifikationssytem &r ett hjalpmedel for att hitta ratt i
samlingarna och finna alla objekt inom ett amnesomrade. Ett klassifikationssystem ordnar ett kunskapsmaterial
sa att delar som hor ihop férs sammawit/ine 1993, s. 11.

Y panofsky, Erwin 1955Vleaning in the visual arts: Papers in art and art history.



betydel ser och klassifikationsteori.’® Den konstteoretiker hon lyfter fram &r Erwin Panofsky, i
teorierna om sprakliga betydelser fokuserar hon pa skillnaden mellan orden som ska beskriva
bilden och sjalva bilden. Den klassifikationsteoretiker hon anvander sig av &r Ranganthan och
hans teorier om facetterade klassifikationssystem. Susanne Ornager &r en annan forskare som
ocksa har formulerat teoretiska utgdngspunkter for hur ett klassifikationssystem for bilder
skulle kunna vara utformat.Hennes forskning ror framforallt pressbilder men kan sékert

anses anvandbart dven pa andra bildsamlingar. Ornager anvander liksom Shatford Panofskys
teorier och kombinerar dem med semiotikern Barthes teorier om reklamfotografier.

For att kunna klassificera en bild eller ett annat sorts dokument maste som namnt en
bildanalys, amnesanalys ske. De teorier jag anvant inom bildanalys fokuserar pa sjalva bilden
och analysen av den samme. Det finns dock flera andra utomstaende (inte sjalva bilden,
dokumentet) faktorer att ta hansyn till vid en amnesanalys. Birger Hjorland liksom D.W
Langridge har diskuterat detta &mne i ett flertal skrift@e menar att for att man ska kunna
klassificera ett dokument pa ett bra satt ska man inte endast fokusera pa dokumentet sjalvt
utan ocksa se i vilken kontext det befinner sig och vilka anvandare som kommer att sdka efter
dokumentet. Hjérlands och Langridges teorier handlar inte specifikt om d&mnesanalys av
bilder utan framférallt om textburna dokument. Men teorier om a&mnesanalys ar inte direkt
bundna till en viss dokumentsort varfor jag tror att dessa teorier gar bra att anvanda aven i min
studie.

Vid Link&pings universitet har fragan om klassificering av bilder debatterats inom Tema
kommunikation. | "Bilddigitalisering vid bibliotek, arkiv och museer: en lagesrapport for
Nationella arkivradet (NAD) och Humanistisk-Samhallsvetenskapliga forskningsradet
(HFSR)” diskuteras vilka mdjligheter det finns for kulturinstitutioner (arkiv, bibliotek och
museer) i Sverige att infora gemensamma standarder for registrering och klassificering av
bilder? Diskussionen ror sig om hur bilder kan beskrivas och vad som &r komplext med en
bild. Outline tas upp som ett forslag pa mojligt klassifikationssystem att anvandas pa bilder
vid kulturinstitutioner i Sverige och inte bara pa kulturhistoriska museer. "Plattform for
bilddatabaser” ar en rapport fran Kungliga Biblioteket (KB) som utreder hur KB skulle kunna
hantera sina bildsamling&rKlassificeringen diskuteras liksom om Outline skulle kunna
passa KB:s behov. Dessa skrifterna ar relativt centrala i min analys av Outline da det ar nagra
av de fa dokument som diskuterar bildklassificering pa kulturinstitutioner i Sverige.

En del skrifter som till vissa delar ror klassificering av bilder p& museer har publicerats av bl a
Kulturrddet och Nordiska museet. Tva skrifter som jag anser ar betydelsefulla for min uppsats
ar "Samordnad dokumentation av museernas foremals- och bildsanfirmz”

"Dokumentera!: Museernas dokumentation av féremél och bifd&ada skrifterna &r

18 Shatford, Sara 1986. Analyzing the subject of a picture: A theoretical approach.

¥ Ornager, Susanne 199Gew a picture, theoretical image analysis and empirical user studies on indexing and
retrieval.

% Se t ex Hjorland, Birger, Kyllesbech Nielsen, Lykke 200bject access points in electronic retrieval.
Hjorland, Birger 1993Emneereprdsentation og informationssokning: Bidrag til en teori pa kundskabsteoretisk
grundlag. Hjorland, Birger 1997Information seeking and subject representation: An activity-theoretical
approach to information science. Langridge, D.W. 1976 lassification and indexing in the humanities.
Langridge, D.W. 198ubject analyses: principles and procedures.

2 Bilddigitalisering vid bibliotek, arkiv och museer: en ligesrapport for Nationella arkivradet (NAD) och
Humanistisk-Samhdllsvetenskapliga forskningsradet (HFSR) 1995.

%2 Gram, Magdalena, Ulrika, Kjellman 200@attform for bilddatabaser.

2 Samordnad dokumentation av museernas foremdls- och bildsamlingar 1985.

% Dokumentera!: Museernas dokumentation av foremal och bilder 1981.



utgivna av Statens kulturrad och diskuterar fragan om hur museerna bér behandla sina bilder.
Outline ar det klassifikationssystemet som de bada skrifterna anser ska anvandas pa
bildsamlingar pa museer. De bada skrifterna diskuterar inte Outlines fortjanster eller
tillkortakommanden men det férs en diskussion om klassificering av bilder. Eftersom Outline
ar det enda etablerade systemet som finns i Sverige for att anvandas vid bildregistrering pa
museum sa tas systemet for givet och ingen vidare debatt fors i dessa skrifter om det fungerar
bra eller inte.

Nagra andra skrifter som diskuterar bilder paA museum ar "Mot gldmskans tyranni: en
nationell bevarandeplan for fotogr&fi'och "Kulturhistorisk nomenklatur: en orientering om
forsoksverksamheten vid Nordiska mus&etDe har skrifterna diskuterar inte heller Outline
speciellt utforligt men namner det som lampligt system vid klassificering av bilder pa
kulturhistoriska institutioner. En del av de har skrifterna ar relativt gamla men eftersom det
finns sa litet skrivit om Outline kénner jag mig nédgad att &nda anvanda dem i denna
framstallning.

Nagra magisterarbeten som beror bildklassificering har utforts pa bibliotekshdgskolan i Boras
och pa institutionen fér Kultur- och biblioteksstudier i Uppsala. Dessa ar "Att finna bilden:
varfor indexera bilder efter innehall och hur bedémer man en bild?" skriven av Gabriella
Larsson och Annika PetterssBriRegistrering av fotografier p4 svenska museer” skriven av
Kristina Andersson och Jenny BrarftitEn bild sager mer &n tusen ord: en litteraturstudie
kombinerad med féltstudier av tre digitala bilddatabaser” skriven av Katarina Franzén, Linda
Friberg och Susanne HernqvitUlrika Kjellman har skrivit "Konsten att finna en bild: om
lagring och &tervinning av bildmaterial pa svenska forskningsbiblidtdk&ssa fyra

uppsatser diskuterar mer eller mindre ingaende fragan om klassificering av bilder och de tar
samtliga upp Outline som ett klassifikationssystem for bilder om an inte speciellt utforligt. Jag
har last dessa uppsatser och har delvis anvant dem i min egen framstallning.

Det finns mycket lite skrivit om Outline utifran anvandarnas (museipersonalens) perspektiv.
En undersokning har jag dock funnit och den finns redovisad i tidskriften "Svenska
Museer”*! Denna artikel redovisar en enkatundersokning som utférts p& svenska museer om

hur Outline fungerar pa bildmediet.

Nagon utomnordisk forskning som behandlar Outline som klassificeringssystem fér bilder har
jag inte hittat. Detta tror jag kan bero pa att systemet utomlands inte har anvants som ett
klassificeringssystem for bilder pa samma satt som i Sverige. | USA anvands systemet
troligtvis endast inom etnografin for att klassificera dokument, inte specifikt bilder, vilket det
ocksa fran borjan var avsett att gora.

% Mot glémskans tyranni: en nationell bevarandeplan for fotografi 1997.

*Berg, Kerstin G:son (1971). Kulturhistorisk nomenklatur: en orientering om forsoksverksamheten vid Nordiska
museet.

27 |_arsson, Gabriella, Pettersson, Annika 1996. At finna bilden: varfor indexera bilder efter innehall och hur
bedomer man en bild?

%8 Andersson, Kristina, Brandt, Jenny 1998. Registrering av fotografier pi svenska museer.

® Franzén, Katarina, Friberg, Linda, Herngvist, Susanne 199Bild sciger mer dn tusen ord: en
litteraturstudie kombinerad med fdltstudier av tre svenska digitala bilddatabaser.

% Kjellman, Ulrika 1998.

3 Andersson, Christina, Jénsson, Birgitta 19850utline bra for klassificering av bilder?



1.4.2 Enk&tundersodkningen

For att kunna besvara min fraga som gallde hur personalen som arbetar med Outline tycker att
systemet fungerar pa bildmediet behtvde jag utféra nagon slags undersokning eftersom detta
inte direkt finns belyst i litteraturen. Jag valde att utfora en enkatundersokning da jag hade
mojlighet att 1ata fler respondenter deltaga i undersokningen an om jag hade valt att gora t ex
intervjuer som tar mer tid i ansprak. Jag ville fa fram ett sa brett svarsmaterial som majligt.

Enkéaten utformades i 10 fragor. For att se hela enkatens utformande se bilaga 2. Fragorna var
av bade kvantitativ och kvalitativ art eftersom jag ville fa svar pa bade enkla och mer
komplexa fragor. Det har riktats en del kritik mot Outline som jag ville underséka om den
kvarstod och nagra av fragorna berérde darfor vilka problem personalen upplevde vid
klassificering av bilder med Outline. Jag ville vidare fa reda pa om vilken

utbildningsbakgrund personalen hade som skétte klassificeringen av bilder eftersom det har
patalats pa ett flertal stallen i litteraturen att det ar ett problem att klassificeringen skots av
outbildad personaf. Jag 6nskade ocksé f& reda pa vilka anvandargrupper det &r som soker i
museernas arkiv, eftersom klassificering enligt t ex Birger Hjorland bor ske med medvetenhet
om vilka som kommer att sdka i arkiven. Till sist ville jag ocksa fa svar pa fragan om arbetet
med digitaliseringen av bilderna har paskyndat klassificeringen, eller om de flesta
bildsamlingar var klassificerade &ven fore digitaliseringen av dem startade. Detta tyckte jag
var intressant att fa reda pa eftersom om sa ar fallet ar det extra viktigt med en diskussion om
Outlines formaga att anvandas vid bildklassificering da detta arbete i sa fall pagar i stor
omfattning just nu.

Redaktorerna till Outline skriver att systemet ar avsett att anvandas pa framférallt museer med
kulturhistorisk inriktning. Efter samtal med personal pa Nordiska museet beslot jag att utféra
enkatundersokningen pa lansmuseerna da det enligt Nordiska museet framforallt &r dessa
museer som anvander Outline for klassificering av bitdaila lansmuseer i Sverige har
kulturhistorisk inriktning och de ar dessutom av ett sadant antal att undersokningen kunde
skickas ut till de flesta lansmuseerna i landet. Jag utgick fran de lansmuseer som var
fortecknade i "Svenska Museieféreningens medlemslista 2000”. Av de 23 lansmuseer som
finns i Sverige var 20 medlemmar i Museiféreningen och alltsa upptecknade pa deras
adresslista och det ar dessa 20 jag anvant i min undersokning. Jag valde att skicka ut
enkéaterna via pappersbrev. Kuvertet markte jag med "Till Bildansvarig” och enk&terna
skickades ut vecka 10, 2001.

Svarsfrekvensen var mycket god, da arton av tjugo svarade pa enkéaten. Av de arton som
svarade pa enkaten uppgav sexton att de klassificerar sina bildsamlingar med Outline och det
ar dessa sexton svarsenkater jag redovisar och anvander for att kunna besvara min fraga. Min
uppsats bygger pa intet vis enbart pa dessa enkatsvar utan de ska ses som ett komplement till
den 6vriga studien om Outline. Ett komplement som férankrar Outline i den verklighet, den
kontext dar systemet anvands i praktiken.

Nar jag borjade att sammanstalla materialet fran enkaterna insag jag att jag inte fragat vilken
upplaga av Outline respondenterna avsag nar de svarade att de anvande Outline som
bildklassificeringssystem, de kunde mycket val avse en annan, aldre, upplaga &r den som jag

% Set ex Bilddigitalisering vid bibliotek, arkiv och museer: en ldgesrapport for Nationella arkivrédet (NAD)
och Humanistisk-Samhdillsvetenskapliga forskningsradet (HFSR) 1995, Franzén, Katarina, Friberg, Linda,
Hernqvist, Susanne 1999.

% Telefonsamtal med Krister Larsson p& Nordiska museet 27/2-2001



studerat. Anledningen till att jag inte fran borjan fragat efter vilken upplaga av Outline de
anvande beror pd att de tidigare svenska upplagorna faktiskt inte hetat Outline utan "Oversikt
over kulturinventariet”. Det visade sig dock att ocksa de aldre upplagorna ibland kallades for
Outline, troligtvis eftersom systemet heter sa pa engelska. Jag valde darfor att ringa runt till
respondenterna och fraga vilken upplaga av Outline de avsett i sina svar. Det visade sig att
samtliga anvande upplagan fran 1993, alltsd samma som jag studerat.

1.5 Definition av centrala begrepp

Bild: Med bild avser jag "det évergripande huvudbegreppet, medan oljemalning, akvarell,
fotografig, grafiskt tryck, etc, liksom affisch, vykort, portratt, karta etc. ar underavdelningar i
sin tur ”.

Dokument: Buckland menar att ett dokument kan vara vad som helst som behandlas som ett
dokument, en antilop pa ett zoo &r ett dokument, eftersom den har tagits ur sin naturliga miljé
och kan ses som ett studieobjekt dar den far representera ndgot utdver Sdsaha

definitionen passar bra in pa det material som man kan anvanda Outline p4, alltsa allt som kan
finnas pa ett museum. Givetvis raknar jag darfor en bild som ett dokument.

Klassificering: Ordnandet av dokument i logisk ordning oftast efter likhet som upptréder
mellan dokument®

Indexering: Att med hjalp av indexeringstermer beskriva informationsinnehallet i ett
dokument:’ Termen indexering anvands ibland som en 6vergripande term fér bade
klassificering och indexering.

Databas: Digitalt eller analogt arkiv dar data forvaras.

Bildatervinning: Aterfinnandet av en bild som &r lagrad i en databas.

Bilddigitalisering: Bilder som omvandlas till ett sifferférhallande av ettor och nollor och
darefter kan lagras och behandlas elektroniskt i en dator.

1.6 Disposition

For att kunna fora ett resonemang kring ovan namnda fragor kommer jag att lagga upp
uppsatsen pa foljande satt:

Kapitel 2 diskuterar mdjliga satt att hantera bildbegreppet inom framférallt museibranschen.
Kapitlet berér ocksa bildanalys.

i Johannesson, Lena 1995. Presentation, slutsatser och forslag, s 10.

% Buckland, Michael 1991. Information and information systems, s. 46-48.

% Rowley, Jennifer 1992, s. 485

%" Benito, Miguel 2000. Kunskapsorganisation: En introduktion till katalogisering, klassifikation och indexering,
s. 282

% Kjellaman, Ulrika 1998, s. 10



Kapitel 3 handlar om klassifikationsteori som ar av betydelse eftersom alla
klassifikationssystem mer eller mindre ar beroende av teoribildning foér sin uppbyggnad.
Kapitlet diskuterar betydelsen av kontexten vid en amnesanalys.

Kapitel 4 handlar om bildklassificeringssystem och om teoretiska utgdngspunkter for ett
fungerande sadant.

Kapitel 5 handlar om Outlines historia och dess kontext. For att battre kunna forsta Outlines
anvandningsomrade diskuteras begreppen museum och kulturhistoria.

Kapitel 6 undersoker hur Outline ar uppbyggt utifran klassifikationsteori.
Kapitel 7 handlar om hur analysen av en bild gar till nar man ska klassificera med Outline

Kapitel 8 redovisar enkatsvaren som berér museipersonalens forhallande till arbetsredskapet
Outline.

Kapitel 9 diskussion och slutsats.

Kapitel 10 avslutar uppsatsen med en sammanfattning



2. Bilden som dokument

Detta kapitel diskuterar vad en bild kan vara och hur man kan hantera bildbegreppet. Det

finns ingen enhetlig definition av vad en bild &r utan begreppet maste definieras av den som
anvander det, om inte annat for att ha en fungerande arbetsdefinition. Jag har valt att
framforallt se pa hur man inom museikontexten férsoker att hantera bildbegreppet.

2.1 Bildens innehall

Bilder har som namnts funnits langt tillbaka i tiden. Under antiken formulerade Platon nagot
som kom att kallas for efterbildningsléaran eller mimesisteorin. Han menade att manniskan
skapade ting som var lika andra ting men som inte hade nagon egentlig uppgift férutom att
vara lika andra ting. Platon raknade inte bara malningar som bilder utan ocksa dans, teater,
musik och litteratur?

Alltsedan Platon formulerade mimesisteorin pa 300-talet f.k. anses det mest karakteristiska
hos en bild vara atten liknar nigot.*® Sérbom menar att termen likhet kan ha olika innebérd

och han delar upp begreppet i tre skilda betydelser som han kallar for "upplevd likhet”,
"faktisk likhet” och "igenkand likhet”. Den upplevda likheten &r det vi upplever nar vi

betraktar en bild och tycker att den liknar nagot vi sett forut. Den faktiska likheten &r snarare
ett faktum att bilden har vissa egenskaper gemensamt med nagot annat. Men det &r inte i dessa
betydelser av likhet som formagan till bildseende finns utan i "igenkand likhet”. "Igenkand
likhet” kan forklaras med att varje gang man ser en bild férsoker man att identifiera och kanna
igen foreteelsen. Samtidigt som man forsoker att identifiera och kanna igen ar man ocksa
medveten om bildens séarart: "I den perceptuella identifikationen av bilder ingar mer eller
mindre klart i medvetandet ocksa en uppfattning om att det vi ser bara skapar forestallningar
om n&got utan att sjalv vara en s&dan féreteélséi’kan konstatera att begreppet "igenkand
likhet” ar viktigt for att kunna karakterisera vad en bild ar eller snarare, kan vara. Men

Soérbom menar att detta konstaterande ar langt ifran tillrackligt for att ringa in bilden som
artefakt. Han foreslar atta egenskaper en bild kan sagas ha och menar att man kan vélja att
betona nagon egenskap pa bekostnad av de andra men, "Vid en beskrivning av en bild med
ansprék pa allsidighet maste man dock ta hansyn till samtliga typer av egen&kaper”.

Jag tankte kort beskriva dessa bildens atta egenskaper. Dessa egenskaper ar forknippade med
varje enskild bild.

1. Existentiella egenskaper ar den historia som varje bild har. Hur bilden blev till, av vem
och nér. Var den har funnits och vilken funktion den har haft.

2. Materiella egenskaper ar det material som en bild alltid &r gjort av. Det kan vara sten,
papper, fargpigment osv. Materialet kan vara t. ex. hart, mjukt eller skrovligt.

3. Strukturella egenskaper ar de linjer, former och kontraster vi ser i varje bild. Dessa
kontraster som markt-ljust framfér-bakom gor att vi kan uppfatta vad bilden férestaller.

4. Tekniska egenskaper ar de egenskaper som bar spar av vilka redskap eller apparatur som
har anvéants nér bilden bleuv till.

¥ Sérbom, Goran 198&ildvérldar: om bilder och bildkonst, forskning och kulturpolitik, s. 12-14.
* Sérbom 1984, s. 12.
*1 Sérbom 1984, s. 12.
* Sérbom 1984, s. 19.



Kanslomassiga egenskaper kan vara t ex gladje eller angest. En bild kan formedla kanslor,
aven om det kan vara svart att sla fast exakt vad i bilden som indikerar att det &r sa.

. Teckenegenskaper kan vara av tre olika sorter. De kallas for bildtecken (ikoniska tecken),
index och symboler. Kort forklarat ar ett bildtecken ett tecken som skapar forestallning

om nagot annat an sig sjalv, ett indextecken skapar forestallningar genom nagot
foreliggande, som t. ex. att rok kan betyda att det brinner, ett symboliskt tecken &r att ett
foremal eller en foreteelse kan vara en symbol for nagot annat.

. Statusegenskaper ar vilken status en bild har. Om det ar en religios bild, en bioaffisch eller
en konstbild spelar stor roll i hur bilderna betraktas.

. Vardeegenskaperna hanger samman med statusegenskaperna genom att vara en helt social
foreteelse och kan beskrivas som vilket varde, t. ex. vilken skdnhetsupplevelse en bild kan

formedla®

Genom att beakta dessa egenskaper hos en bild kan man fa en intressant inblick i en bild som
breder ut sig dver flera omraden och som inte nojer sig med en inriktning pa beskrivningen.
Dessa egenskaper kompletterar det grundlaggande pastaendet atfiénabildigor annat.

Soérbom menar att alla bilder har dessa atta egenskaper aven om vi inte alltid kanner till dem
alla hos varje enskild bild. Vid upprattandet av en post i en databas kan man tanka att alla
egenskaperna skulle kunna finnas med.

Ett annat satt att ringa in vad en bild kan vara ar att dela in bildinformationen i tre
avdelningar:

1. historisk information (upphovsman, datering)
2. teknisk information (teknik, underlag, storlek)
3. information om inneh&lf

De tva forsta avdelningarna anses inte valla nagra storre problem utan komplikationer tillstar
forst vid avdelning tre. Hur ska bildens innehall eller information formedlas. Forfattarna till
skriften "Dokumentera!” foreslar tva olika metoder som de kallar den tolkande och den
beskrivande metoden. Den tolkande "redovisar innehallet i bilden fran konstvetenskapliga
utgdngspunkter och i forsta hand omfattar titel, centrala teman, eventuella underordnande
teman %:h en tolkning,” Den beskrivande ”....anvander enkla termer for olika element i
bilden”.

Det ar inte helt enkelt att faststalla vad en bild &r, innehaller, eftersom man alltid maste ta
hansyn till s& manga faktorer som kan vara intressanta ur olika synvinklar. For att lattare
kunna hantera bildmediet inom museibranschen skriver forfattarna till "Dokumentera!” att
man skulle man kunna tanka sig dela in bilderna i tva huvudgrupper. Dessa &r bilder som
betraktas som original och bilder som betraktas som dokumenta@uiginalbilder &r bilder

som har ett "konstnérligt och /eller kulturhistoriskt egenvafdésedan

dokumentationsbilder &r bilder vars primara andamal ar att dokumentera nagot t ex ett
redskap. Jag tror att en sadan uppdelning oftast ar vansklig &ven om man visst kan peka ut
extremer sa som t ex ett fotografi som tas pa ett arkeologiskt foremal och ett foto av t ex
Cindy Sherman. Att betrakta fotot pa redskapet som dokumentation och Shermans foto som

* Sérbom 1984, s. 14-19.

*“ Dokumentera! 1981, s. 22.
* Dokumentera! 1981, s. 22.
* Dokumentera! 1981, s. 22.
4 Dokumentera! 1981, s. 22.



ett konstnarligt uttryck ar ganska sjalvklart men mellan dessa extremer finns det en mangd
bilder som skulle vara svara att hanvisa till den ena eller andra kategorin.

| "Samordnad dokumentation av museernas foremals- och bildsamlingar” féreslas en
uppdelning av bildmaterialet i fem kategorier.

1. Dokumentért bildstoff

a) originalfotografier (=forvarvade fotografier och fotografiska samlingar)

b) museernas produktion av dokumentéra bilder, bl a fotografier som en del av faltarbetet
c) foremalsfotografier och andra avbildningar av foremalen

2. Konstbilder

3. Fototekniskt eller grafiskt intressanta bilder

4. Bilder som foremal

5. Ovriga bilder, t ex kartor och ritningar

Olika sorts bilder behover olika beskrivning menar forfattarna. Kanske ar en sadan

uppdelning problematisk da jag tror att gemensam klassificering bor vara det man stravar efter
i alla fall inom en och samma organisation. Samma bilder kan betraktas pa olika satt beroende
pa i vilken kontext de hér hemma. Forfattarna till Dokumentera! menar att "En malning kan t
ex vid ett konstmuseum framst betraktas med avseende pa motiv, teknik etc medan ett
kulturhistoriskt museum ser den mer som en tidstypisk inredningsd@tslijit man betraktar

en bild har naturligtvis betydelse vid beskrivningen och for att kunna beskriva en bild maste
man fundera pa vilka fragor man vill att bilden i framtiden ska kunna besvara.

Ett annat satt att definiera en bild kan vara att saga att det ar en "icke-skriftlig kalla”. Det
pastaendet for samman bilden med en rad andra kallor, sa som muntliga, radio, tv, foremal
och film. Det som de har gemensamt &r att de inte bestar av tryckt text, vilket i sin tur har lett
till att de har betraktats med skepsis inom en del vetensKapetta kan sékert delvis bero

pa att de "icke skriftliga kallorna” passar att studera utifran ett kvalitativt perspektiv som inte
riktigt har accepterats inom alla vetenskaper. Sune Akerman skriver i inledningen till Icke
skriftliga kallor” att "Ett gemensamt drag hos de icke skriftliga kéllorna ar att deras
anvandning implicerar att forskaren staller sig skeptisk till en reduktionistisk och ensidig
kvantitativ metod®* Akerman menar att inom t ex den historiska forskningen har man varit
dalig pa att anvanda icke skriftliga kallor, men han menar att det ar viktigt att sddan forskning
bedrivs dven inom t ex den historiska vetenskapen da nya metoder och infallsvinklar ofta
befruktar forskningen.

2.2 Den instrumentella och den illustrativa bilden.

For att kunna hantera bildbegreppet menar Lena Johansson att man kan dela in bilder efter
vilken funktion de har? Hon skiljer p& instrumentella och illustrativa bilder. De

instrumentella bilderna hér ofta hemma inom naturvetenskapliga discipliner. Det kan vara
medicinska bilder som ultraljudsbilder och réntgenbilder eller en bild av en kemisk molekyl.
Bilden anvands for att forklara och fortydliga nagon del av naturen eller manniskan.
Nagonting som konkret finns till och som oftast bara ses fran ett perspektiv. Dessa bilder

8 Samordnad dokumentation av museernas foremdls- och bildsamlingar. 1985, s. 45,

* Dokumentera! 1981, s. 22.

% Akerman , Sune 1991cke skrifiliga kdllor, s. 7.

°! Akerman 1991, s. 9.

52 Johannesson, Lena 199m bilden som illustration och om bilden som historisk kdlla, s. 15.



framstalls av en speciell anledning som alla som kommer i kontakt med bilderna kanner till.
Bilderna bygger pa ett abstrakt, konventionellt bildsprak utvecklat inom de olika
disciplinerna. For att kunna forstd bilderna maste man lara sig det speciella bildSdEaket.
ultraljudsbild kan inte avlasas korrekt av nagon som saknar adekvat utbildning. Det ar
sjalvklart att en sadan bild kraver lasinstruktion och tolkning.

Synsattet pa bilder som menas ha en illustrativ funktion skiljer sig fran synsattet pa den
instrumentella bilden. De flesta bilder som museerna har i sina arkiv betraktas i allmanhet
som illustrativa. Med illustrativ menas nagot som ger en mer eller mindre korrekt bild av
verkligheten och som man tror kan forstas pa samma satt som verkligheten kan forstas av de
flesta manniskor. En sadan bild anses da varken krava analys eller tolkning. Att vi har det har
synséttet pa den illustrativa bilden hér samman med den bildkultur som dominerat
vasterlandet anda sedan antiken som i mangt och mycket gar ut pa att avbilda verkligheten sa
likt som majligt. Johannesson skriver "Vasterlandets konst har i hdg utstrackning baserats pa
stravan efter att uppna tredimensionalitet och rumsillusion. Detta skapar illusionen av att
bilderna ar verklighetsavbildande. Det behover de langt ifran vara; ofta &r den berattande
rums- och tidsdimensionen i bilderna anvéanda som metafrSghsattet pa de sa kallade
illustrativa bilderna maste forandras. Dessa bilderna behover liksom de instrumentella
bilderna analyseras och tolkas av foér andamalet utbildad personal for att kunna forstas. All
information som dessa bilder innehaller kommer att fortsétta att vara en obrukad resurs om
inte sysattet pa bilderna forandras.

2.3 Fotografiet som sarart?

Inom den kulturhistoriska museivéarlden ar det en sorts bild som dominerar och det ar
fotografiet. Fotografiet anses ofta ha nagot av en sarstallning inom bildmediet med formagan
att kunna dokumentera handelser eller personer precis sd som det gick till eller s& som nagot
sag ut. Innan majligheten att fotografera uppfanns fanns det andra tekniker som anvandes for
att dokumentera handelser och personer. Det var framforallt teckningen och skissen. |
"Verklighetsbilder?” ges en intressant bild av hur man inom museivéarlden har sett pa
fotografiet™ Ett foto har liksom andra bilder en tillkomsthistoria och ett upphov bakom sig
som paverkar hur bilden ser ut och vilket mottagande den far. Ett fotogeafpérsonsen

fotografs bild och tolkning av ndgot. Detta maste man vara medveten om inte minst nar man
gor en amnesanalys. Nils-Arvid Bringeéus beskriver i essén "Bilden som etnologisk
kunskapskalla” hur bilder anvants i den etnologiska dokumentationen och forskningen genom
tiderna. Tankvart i essan ar beskrivningen hur fotografiet med tiden kom att ersatta den
tecknade bilden, vilket visserligen underlattade dokumentationen av foremal och handelser,
men det hindrade inte att fotografierna ibland var arrangé?ade.

Winston beskriver i "The camera never lies: The partiality of photographic evidence” om hur
flera mycket kéanda dokumentara reportagefotografier med tiden visat sig vara arrarfgerade.
Winston menar att man kan arrangera ett "dokumentart” fotografi pa flera satt. Dels genom att
helt enkelt regissera personerna som ska vara med eller att t ex tillsatta ljus, vilket i hog grad
paverkar resultatet. Dessa arrangemang kan man saga forsiggar framfor kameran sen finns det
all den manipulation en fotograf kan dgna sig at nar fotografiet ar framkallat, denna sorts
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manipulation lar inte heller minska nar "alla” har tillg&ng till datofeXaturligtvis
forekommer det redigering av bilder inom alla branscher, skillnaden & om man utger en bild
for att vara en dokumentar bild medan den egentligen &r arrangerad. Detta resonemang kan
styrka asikten om att fotografier maste analyseras lika val som andra bilder.

Inom ett annat "kulturhistoriskt forskningsomrade”, namligen arkeologin ses fotografiet som
ett komplement till den tecknade bilden. "I faltarbetet har den fotografiska métbilden i stor
utstrackning férsvunnit och ater reducerats till att vara ett illustrativt komplement till ritningen
[...] Nar det galler foremalsavbildning pagar alltiamt en sorts kamp mellan den tecknade
bilden och fotot® Gustav Trotzig tecknar i essan "Arkeologins bildbruk” en intressant bild
om hur bilden har anvants inom arkeologin sen dess uppkomst p& 166Dfategrafiet har

inte tagit over pa alla omraden!

2.4 Bildanalys

For att det ska ga att innehallsbestamma, amnesklassificera ett dokument kravs alltid nagon
form av tolkning, analys. | detta kapitel kommer jag att ta upp nagra olika forhallningssatt till
hur man kan tolka en bild. Aven om de som klassificerar med Outline har ett givet
kulturhistoriskt synsatt pa bilden sa innebar det inte att de inte vidare behdver tolka bilden. De
tva dominerande synsatten for hur man ska kunna tolka en bild ar bildsemiotiken och
ikonologin. Lite grovt kan man séga att dessa bada discipliner har mycket gemensamt men att
de skiljer sig pa en avgorande punkt dar ikonologin, som &r den aldsta av de bada, framforallt
ser till det unika i varje bild medan bildsemiotiken ser pa vad varje bild har gemensamt med
andra bilder och hur bilden forhaller sig till den kultur dar den befinner sig.

2.4.1 Bildsemiotik

Bildsemiotiken ar ingen enhetlig forskningsdoktrin dar det finns eviga lagar och sanningar
utan ett forskningsfalt dar ett antal fragor och problem diskuteras. Det finns flera skolor och
traditioner som pa olika sétt angriper problemomrétidag ska forsoka att ringa in vad detta
forskningsomrade intresserar sig for utan att ga alltfor djupt pa dess olika inriktningar.

Semiotiken skiljer sig fran de flesta humanistiska vetenskaper genom att vara "intresserad av
generella sammanhang, lagar och regelbundenheter snarare an individuell fakta” och liknar i
det naturvetenskaperna och lingvisti€eiGamtidigt &r semiotiken intresserad av kvaliteter

och inte kvantiteter liksom de humanistiska vetenskaperna och detta tar sig uttryck i att
semiotikens lagp&stdenden relaterar begrepp och inte &ffffér.att kunna anvanda
bildsemiotiken maste man sarskilja dess tecken fran andra slags tecken. Det kan bade vara
tecken som man inte tycker ar speciellt lika bildbetydelserna sa som sprakliga tecken, men det
kan ocksa vara tecken som man uppfattar som mycket lika. Exempel kan vara s k ikoniska
tecken som liksom bildbetydelserna &r grundade pa likhet/identitet. Sonesson menar att det
skulle kunna vara t ex skulpturer, skyltdockor eller symboler. Att lejonet ar en symbol for
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modet &r i sig inte en bild, men lejonet kan vara atergivet pa en bild och da ar det naturligtvis
en bild.

Inom bildsemiotiken ar anvandandet av modeller vanligt. Att helt fritt tolka en bild anses

bygga for mycket pd omedvetna antaganden. Vidare arbetar man inom bildsemiotiken med att
beskriva betydelsemekanismer med utgdngspunkt fran hur de som anvander begreppen forstar
dem. Att da direkt frdga anvandarna av begreppen fungerar inte da det ar den omedvetna
kunskapen som man tar for givet utan att reflektera 6ver som ar intressant for forskarna.
Bildsemiotiken anvander sig av olika metoder, en som ofta anvands ar text- eller verkanalys.
Den gar ut pa att man tittar pa ett eller ett antal verk och studerar dessa utifran ett pa férhand
givna enheter och kombinationsredielad for olika enheter, tecken, symboler finns i bilden

och hur kan dessa kombineras for att vi som betraktare ska uppfatta bilden pa ett visst satt?

| det stora informationsflode vi lever i &r det omgjligt for oss att sjalva att genom empiriska
studier skaffa oss all den kunskap vi behover. Allt oftare maste vi néja oss med kunskap som
redan &r tolkad nar den nar 83&xempel pa detta ar det mesta vi laser i tidningarna eller ser
pa TV. Artiklarna och reportagen ger oss en bild av ndgot som har hant, men vi kan mycket
séllan kontrollera om det som star i tidningen eller om det vi ser p&®&iigen cr sant. De

flesta manniskor har nagon gang varit med om, eller bevittnat, en handelse som medierna
funnit intresse i och rapporterat om. Det som ofta intraffar ar att man sjalv inte har upplevt
handelsen pa samma sétt som den framstélls i media. Bilden vi far av ett reportage ar
journalistens eller fotografems/kning av det som har hant. Semiotiken ar ett redskap som
kan hjalpa oss att forsta varfor en tolkning blev som den blev, hur olika texter och bilder
paverkar oss manniskor till att tolka som vi gor.

Bildsemiotiken sysslar med att tolka bilder som man menar bestar av tecken som kan
kombineras pa olika satt. Medan konstvetenskapen framforallt sysslar med arkivariska fragor
och forsoker rekonstruera kontexter som inte langre existerar sysslar bildsemiotiken med
massmediabilder som finns har och nu, kontexten ar narvaiaseeiotiken uppstod som

en vetenskaplig ansats i ett forsok att hantera den massproducerade bilden som pa allvar
bérjade att spridas efter andra varldskriget, forskningen inom bildsemiotik etablerades pa
1960-talet.

Ett viktigt omrade inom bildsemiotikens &r att se pa vad bilder har gemensamt. Vad ar det hos
en bild som den bilden har gemensamt med andra bilder. Vad har alla fotografier eller alla
collage gemensamt som skiljer dem fran andra bilder? Vilka element finns i bilden, ar de
utbytbara och i sa fall i vilken grad. Hur mycket kan forandras i bilden innan vi som

betraktare andrar uppfattning om den. Inom semiotiken kan man kalla en bild for text da man
menar att bilden ar uppbyggd av ett antal element som bara kan upptrada pa ett visst satt
tilsammans, de kan bara kombineras pa de satt som finns éverenskommet i den kulturella
gemenskap som man lever i. Precis pd samma satt ar det med en vanlig litterar text som ocksa
bestar av tecken som bara kan kombineras pé ett vis&t sétt.
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Hur ska man da ga tillvaga for att analysera en bild enligt semoitisk synsatt? Mycket forenklat
kan man saga att man kan dela in en bilds betydelser i tva grupper, denotation — konnotation.
Denotation &r en bilds grund- eller karnbetydelse och konnationen kan sagas vara en bilds bi-
eller medbetydelse. Denotationen ska beskriva det i en bild som kan objektifieras och
identifieras. "En denotativ beskrivning av en bild sdker reda ut grundelement, del- och
helbetydelser; hur dessa sammanstélls och uttrycks i handlingar, amnen, tillst&hietc”.

en denotativ beskrivning ska man ocksa ta hansyn till bildens kontext. Det kan vara bildtexter,
rubriker eller andra bilder. Ingar bilden i t ex en bildsvit kan den som separat bild fa en helt
annan beskrivning ah om den beskrivs som en del av bildsviten.

De konnativa faltet &r svarare att beskriva eftersom det inte bestar av objekt eller handlingar
som syns i sjalva bilden utan de associationer som dessa vacker upphov till. Konnotationer
kan ocksa kallas for "kulturell associatioft"Vilket betyder att de associationer som en bild
vacker ar gemensamma for ett kollektiv som kan vara en hel kultur, en subkultur eller en
grupp. Om man tanker pa en konkret bildanalys skulle man i bilden man analyserar forsoka
att se vilka associationer bilden troligtvis skulle ge upphov till. For att detta ska vara majligt
maste man da definiera vilket synsatt, vilka kulturella associationer, man utgar fran for att
kunna analysera bilden, vilket kanske inte &r sa latt. Konnoationer &r dessutom viktiga i t ex
reklam som vill f& betraktaren att associera pa ett visst satt.

Till dessa bada falten kan man ocksa lagga de privata associationerna. Det kan vara sa att de
kulturella associationerna skiljer sig fran de som enskilda individer upplever. Att skilja dessa
bada associationer at kan ibland vara svart. Inom forskning ar det de kulturella

associationerna som ar de intressanta da man inte kan ta hansyn till alla privata associationer.
70

2.4.2 Bildanalys inom konstvetenskaplig tradition.

| detta avsnitt kommer jag att lagga tonvikten pa de teorier Erwin Panofsky (1892-1968)
framforde 1955 i verket "Meaning in the Visual Arts”. Panofskys teorier anses av manga vara
de mest betydelsefulla inom bildanaly$4an formulerade analysen av ett verk utifrdn den
ikonologiska metoden och den var fran borjan tankt att anvandas vid studiet av en speciell
sorts konst, namligen renassanskonst. Metoden har dock kommit att anvandas vid studiet av
manga andra sorts bilder och verk, varfor jag anser att den ar relevant att ha med i denna
framstallning. Flertalet andra teoretiker har byggt vidare och utvecklat Panofskys teorier.
Nagra av dem &ar Goran Sérbom, Sara Shatford och Susanne Ornager vars teorier jag ocksa
diskuterar i uppsatsen.

Panofsky skriver att: "Iconography is that branch of the history of art wich concerns itself
with the subject matter or meaning of works of art, as opposed to their féribeh
ikonologiska metoden tar fasta pa vad verket handlar om, symboliserar, till skillnad fran
vilken konstnarlig uttrycksform det befinner sig i. Man skiljer pa innehall och form.

Panofsky menar att man kan se pa en bild i tre olika nivaer. Dessa tre nivaer ar pre-
ikonografisk, ikonografisk och ikonologisk. Den pre-ikonografiska nivan ar den dar man
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endast genom att titta pa bilden, utan att ha nagra speciella kunskaper, kan beskriva vad den
forestaller. Pa nasta niva, den ikonografiska, goérs en analys av de tecken som finns med i
bilden och pa den ikonologiska nivan tolkas dessa tecken och det kravs da kunskaper som
stracker sig langt utanfor sjalva bilden. De tva forsta nivaerna kan ocksa delas upp i tva olika
aspekter som kan sagas vara vad bilden faktiskt konkret forestéller och vad bilden handlar om.
Meningen ar att alla bilder ska kunna beskrivas pa alla nivaer. Jag ska redogora for nivaerna
lite mer ingaende.

Panofsky exemplifierar de tre nivaerna med en handelse fran det vardagliga livet: Om jag
moter en man pa gatan som halsar pa mig genom att lyfta pa hatten ser jag egentligen,
formellt satt, bara en forandring i farger, linjer och volymer. Nar jag omedelbart identifierar
objektet som en man som lyfter hatten har jag redan gatt éver den strikt formella aspekten pa
perception och borjat att tolka. Det som hander far en faktiskt betydelse. Denna faktiska
betydelse tilsammans med h&ndelsens uttrycksmassiga betydelse, som kan forklaras med de
psykologiska komponenter som att mannen kan féormedla en kansla av vanlighet eller ilska, ar
de komponenter som bildar den pre-ikonografiska nivan. Betydelserna brukar kallas de
primara eller de naturliga da de bygger pa vardaglig praktisk kunskap. Pa denna niva kravs
ingen lardom, utan bedémningen grundar sig pa praktisk kunskap.

Om vi fortsatter med exemplet med den halsande mannen kan vi fastsla féljande: for att forsta
att en man som lyfter pa hatten gor det for att halsa kravs en annan kunskap an den pa den
pre-ikonografiska nivan, som endast kravde formagan att identifiera att det rérde sig om en
man som lyfte pa hatten och hur vida han sag glad eller arg ut. Under nasta niva av Panofskys
analys, den ikonografiska, gors en tolkning av mannens beteende. For att kunna géra det kravs
kunskap som stracker sig utanfor den praktiska kunskapen. Man maste ha kunskap om det
samhalle dar mannen lever. | andra samhallen eller kulturer kanske det betyder nagot helt
annat an att halsa nar en man lyfter pa hatten. Dessa betydelser kallas de sekundara eller de
konventionella.

Under den sista analysnivan den ikonologiska kan man, givet att vi haller fast vid exemplet
ovan, forsoka att analysera mannen och hans handling och fa en helhetsbild av vem han ar. Vi
maste da ha en hel massa kunskaper for att vi ska kunna 6verséatta det beskrivande i den pre-
ikonografiska och den ikonografiska till den uttolkande ikonologin. Denna sista niva kan ges
mycket stort utrymme och kan ocksa fokusera pa skilda saker. Analysen resulterar i mannens
och handelsens djupare, inre betydelse.

Om vi nu istallet kort och forenklat forsoker att analysera tva konstverk, "Nattvarden” av
Leonardo da Vinci och "Nattvarden” av Elisabeth Ol$8s kan man p& den pre-

ikonografiska nivan pa bada konstverken se att det sitter tretton personer vid ett bord och att
de haller pa att inta en maltid, ndgra ser sorgsna ut medan andra ser lugna ut. Vi kan se att
kladseln pa manniskorna pa de bada verken skiljer sig at. Pa den ikonografiska nivan kan vi
genom kunskaper om t ex Johannesevangeliet forsta att motivet ar en biblisk scen, namligen
Jesus sista maltid. For att kunna analysera pa den ikonografiska nivan kravs kunskaper om
litterara kallor, myter och allegorier. Under nasta fas, den ikonologiska, kan man analysera
Jesus sista maltid. Vad var det som ledde fram till att Gud blev tvungen att offra sin son? Vad
betyder Jesus karlek osv. Man kan referera till alla kdnda kallor om denna handelse, myt. Men
pa denna niva kan man ocksa lasa in konstnarens personlighet, tiden hon/han levde i. Vad vill
konstnaren saga med detta verk? Hur skiljer sig detta verk fran konstnarens andra verk? Bada

" Elisabeth Olsson gjorde for n&gra &r sedan en mycket uppméarksammad konstutstallning, Ecce Homo, dér
Jesus framstalldes tillsammans med sexuella minoriteter.



dessa konstverken skildrar Jesus sista maltid och de har mycket gemensamt samtidigt som de
skiljer sig mycket at.

Det har framforts viss kritik mot Panofskys idéer, bl a av marxistisk orienterade forskare, som
menar att Panofsky reducerar konstverken till att bli bild, en illustration, av ndgonting annat
sa som filosofiska, religitsa eller estetiska idéer och dessa idéer blir stérre an sjalva
konstverket™

Panofskys metod &r ett satt att tolka bilder. Om man skulle vilja anvanda denna metod vid
klassificering av bilder kréver det stora kunskaper av de personer som ska gora
klassificeringen. De tva forsta nivaerna ar anda rimliga att ha med om man har ett
klassifikationssystem som mojliggér sadan amnesindelning, men den ikonologiska nivan
kanns knappast majlig att anvanda vid klassificering.

™ Bildanalys 1985, s. 178.



3. Klassifikationsteori

Klassificering innebar att det analyserade dokumentet infors i ett pa forhand givet system med
en viss syn pa det kunskapsomrade som systemet ar avsett att tidcka. FOr att kunna konstruera
eller studera ett klassificeringssystem finns det ett antal teorier och regler for dess

uppbyggnad man kan studera.

3.1 Vad ar ett klassifikationssystem och varfor klassificerar man?

Man kan definiera klassifikation som Rowley gor: "the arrangement or things in logical order
according to their degree of likeneSsEn ndgot utforligare definition kan se ut p& féljande
satt: "indelande i klasser av ting och féreteelser efter en princip eller indelningsgrund. Den
vanligaste indelningsgrunden for all klassifikation ar likhet. Likhet upptrader mellan ting med
gemensamma egenskap@i/arfor ska man systematisera kunskap? Svaret pa den frdgan &r
att annars skulle vi manniskor inte kunna fungera som vi gor eftersom vi standigt
systematiserar och klassificerar det vi ser och ar med om aven om vi inte tanker pa att det &ar
sa. Large exemplifierar med hur svart det skulle vara att handla i en livsmedelsaffar om inte
liknande varor var uppstallda bredvid varandr&tt annat svar p& frgan som mer hor

hemma inom Biblioteks- och informationsvetenskap ar att vi systematiserar for att kunna fa
en Overblick dver ett amnesomrade och att man slipper s6ka igenom alla dokument i en
samling for att finna den information om ett &mne man &r intresserddNav.man definierat

vad klassifikation &r och varfor man klassificerar kan man ga vidare och definiera vad
bibliografisk klassifikation ar eftersom det ar den sortens klassifikation som &ar aktuell inom
Biblioteks- och informationsvetenskap. Bibliografisk klassifikation betyder att
klassifikationen ingar i den 6vriga bibliografiska beskrivningen av ett verk. "Ett bibliografiskt
klassifikationssystem har som sitt yttersta syfte att genom sin struktur skapa forutsattningar
att placera ett enskilt dokument, eller grupper av dokument pa ett satt, sa att det ar mojligt att
aterfinna dem.”® Rowely utvecklar detta resonemanget ndgot med att séga att bibliografisk
klassifikation har som yttersta syfte att vara en lank mellan en katalogpost och dokumentets
placering och att géra det mojligt att fa tag i de dokument som handlar om det &amne man ar
intresserad av utan att behdva soka igenom hela samfihgen.

Klassifikation liksom indexering handlar om att kunna aterfinna ett dokument utifran dess
amne. En av skillnaderna dem emellan ligger i att vid klassifikation anvands koder, medan
indexeringen sker med ord i klartext. Ett klassifikationssystem ar alltid statiskt (systemet ar
givet) medan indexeringstermer antingen kan vara fran en tesaurus och ar da kontrollerat
vokabular eller kan indextermerna vara fria vokabular och da sakans en lista med godkanda
termer. Vilket betyder att den som utfoér indexeringen tillfor de termer hon/han anser passa
bast. Klassifikation och indexering beskriver alltsa vad ett dokument handlar om och de delar
pa det intellektuella forarbete som kravs for att kunna klassificera och indexera ett dokument.
Inom klassifikationsforskningen finns det tva huvudinriktningar. Hansson skriver: "Det &r

> Rowley, Jennifer 1992, s. 485.

"® Benito, Miguel 2000, s. 95.

" Large, Andrew, Tedd, Lucy A, Hartley R.J, 1999. Information seeking in the online age: principles and
practice, S. 88.

8 Rowley, Jennifer, John Farrow 2000. Organizing knowledge: An introduction to managing access to
information, S. 192.

& Hansson, Joacim 1999. Klassifikation, bibliotek och samhdlle: En kritisk hermeneutisk studie av
"Klassifikationssystem for svenska bibliotek”, s. 31.

8 Rowley, Farrow 2000, s. 194.



dels en systemorienterad forskning som behandlar de problem som uppstar vid sjalva
konstruktionen och utvecklandet av ett klassifikationssystem, dels sddan som soker etablera
teoretiska utsagor for olika aspekter av bibliografisk klassifikation pa en niva som stracker sig
utdver de enskilda systemens konstruktitfiDenna studie utg&r fran teoretiska utsagor for

att studera hur ett klassifikationssystem ar uppbyggt och hur det fungerar i praktiken. Vad kan
da anses vara ett val konstruerat klassifikationssystem?

3.2 Klassifikationssystemets uppbyggnad

Rowley menar att ett fungerande klassifikationssystem bestar av tre delar. Dessa &r sjalva
schemat som systematiskt visar &mnenas relationer, notationen (koden) och ett alfabetiskt
uppstéallt index. Vidare staller Rowley upp ett antal kriterier hur ett klassifkationssystem bor

vara uppbyggt

1. | ett universellt system maste alla discipliner inom allt manskligt vetande finnas med.
Inom ett specialsystem maste alla dar forekommande a@mnen finnas representerade.

2. Schemat ska vara utformat sa att antalet dokument inom ett amne styr hur stor avdelning
amnet far i klassifikationssysemet.

3. Amnen som é&r "slakt” ska finnas nara varandra i systemet.

4. Det maste vara mgjligt att inom systemet bygga ut och forandra vissa avdelningar,
eftersom kontexten forandras. Ett klassifikationssystem maste vara flexibelt och
anpassningsbart till den utveckling som ager rum i den kontext dar systemet ska fungera.

Ovan namnda kriterier handlar om hur huvudamnena ska vara organiserade. Rowley menar att
aven inom varje separat huvudklass finns det kriterier som bor vara uppfyllda. Dessa éar:

1. Alla enkla amnen maste lra given plats i systemet.

2. Alla komplexa amnen maste bagiven plats i systemet.

3. Ordningsfoljden pa amnena maste vara systematisk och allmant accepterad av de som
soker i indexet eller bland samlingarna.

4. Det maste finnas majligheter till inforandet av nya amnen eller méjlighet till forandringar
iInom systemet eftersom d&mnens inboérdes relationer kan forandras.

Ett klassifikationssystem kan vara antingen enumerativt eller facetterat. Ett enumerativt
system ar uppbyggt pa sa satt att mellan alla &mnen finns det hierarkier dvs ett amne kan vara
en del av ett annat amne eller dverordnat det samma. Alla &mnen har givna relationer.
Eftersom alla amnen har en forutbestamd plats i systemet leder det till att alla &mnen ocksa
komplexa sadana ar listade i registret. Alla @amnen som systemet ska behandla ska alltsa
finnas med i &mnesordsregistret. Varje amne ska ha endast en plats och det ska inte vara
mojligt att ett amne ska kunna placeras pa mer an ett stalle. Det ar viktigt att alla underklasser
verkligen ar delar av den huvudklass som de ligger under. De flesta universella system som
anvands idag ar enumerativa system men det betyder inte att det inte finns problem med
denna sorts klassifikationssystem. Den kritik som Rowley framfér mot enumerativa system

ar:

8 Hansson 1999, s. 30.
% Rowley 1992, s. 176 ff.



Om alaamnen ska listas blir schemat och &mnesordslistan mycket lang.

| praktiken kan man inte lista alla komplexa &mnen utan man stoppar in dem i den

kategorin som finns upp i hierarkin, och man kan da inte skilja dem fran andra @&mnen som

man kanske vill.

3. | ett enumerativt system ar man tvungen att gora dubbelklassningar eftersom ett
dokument kan handla om tva eller flera @mnen och endast en klassifikationskod gor inte
verket rattvisa. | ett perfekt system ska inte dubbelklassning vara nédvéandigt.

4. Dessa system ar svara att géra om eller bygga ut om det uppstar nya dokument inom ett

amne eller en annan syn pa ett Amne. Amnet maste pressas in i den redan definierade

hierarki som systemet bestar av.

N =

Den andra huvudgruppen av klassifikationssystem ar de facetterade systemen som till skillnad
fran de enumerativa ar mycket mer flexibla. Vilket betyder att "den sammansatta klassen
uppstér forst vid klassificeringe¥i’Flera av de stora bibliografiska, generella
klassifikationssystem som anvands idag var fran borjan helt enumerativa men har under tidens
g&ng omarbetats och har d& fatt facettliknande tillagg, t ex SAB-systebwitfinns dock

manga specialsystem som helt och hallet bygger pa facettprifitigkssifikationssystem

som bygger pa principen med facetter tillkom framférallt eftersom det fanns ett behov av att
kunna klassificera komplexa och sammansatta amnen. Facetterade system ar uppbyggda pa att
man ur ett givet amne forsoker att finna dess isolater. Ett exempel pa isolater skulle kunna
vara 1700-tal, 1800-tal och 1900-tal. Dessa skulle tillsammans kunna bilda en facett, som
skulle kunna kallas tid. Ett antal isolater som hor ihop bildar alltsa en facett. Man kan genom
att anvanda den facetten tillféra en aspekt pa dokumentet man klassificerar.

En av de mest kanda teoretikerna inom klassifikationsteori ar SR. Ranganathan. Han menade
att man kan anlagga fem olika aspekter pa de flesta amnen. De ar foljande:

Personlighet- kan kallas &mnets karna, huvudklassen
Amne- vilket perspektiv laggs pa huvudklassen
Energi- vilket problem, metod eller process beskrivs
Rum- i vilket "rum” sker nagot

Tid- vilken period, nar sker nag®t

Enligt flera klassifikationsteoretiker anses de facetterande systemen vara béattre an de
enumerativa vid skapandet av ett nytt klassifikationssystem. "Faceted classification is now
accepted as the more systematic way of constructing a classification scheme in today’s
environment of rapid development of knowledge and of the litterature in which that
knowledge is recorded”.

En viktig del av ett klassifikationssystem ar hur koderna eller notationerna skrivs. Ett
klassifikationssystem kan ha blandad eller ren notation. Ren notation betyder att man antingen
anvander bara siffror eller bara bokstaver. SAB-systemet har t ex blandad notation medan
Dewey-systemet har ren notation med bara siffror. Notation har till uppgift att inféra en
uppenbar ordning mellan &mnena som finns med i schemat. Nagra viktiga kriterier for

notation &r att den ska vara enkel att komma ihag, vidare ar det i allmanhet enklare att minnas

& Benito 2000, s. 104.

8 Berntsson, Goran 199K lassifikation enligt SAB-systemet, s. 10.
% Rowley 1992, s. 183 ff.

% Rowley, Farrow 2000, s. 238-239.

8 Rowley 1992, s. 179.



blandad notation &n ren notation och ju kortare notationen ar desto battre ar det. Om man
anvander bokstaver vid notationen betyder det att man far fler huvudklasser som bara behdéver
ett tecken. A-Z ger 25 huvudklasser, dessutom kan man variera med versaler och gemener och
far da dubbelt s manga klasser. Om man anvander 1-9 blir det langt farre klasser som kan
beskrivas med bara ett tecken. Det i sin tur kan leda till att amnen som ligger pa samma
hierarkiska niva inte har samma antal tecken, vilket kan forsvara nar man ska lara sig forsta
systemet.

En annan aspekt pa notation eller koder &r om de & mnemotekniska och hjalper anvandaren
och indexeraren att minnas koden for ett &mne. Rowely skiljer pa tva olika mnemotekniska
former. Den forsta kallas systematisk och den betyder att en kod alltid betyder samma sak var
an den upptrader i systemet, eller i alla fall i delar av systemet. Ett exempel kan vara att ¢
betyder Sverige i delar av SAB-systemet. Den andra formen kallas ordagrann och med det
menas att man associerar en bokstav till ett speciellt &mne. Kanske skulle man kunna ta som
exempel Mzaj frAn SAB-systemet som betyder julseder. For att ett system ska kunna fungera i
praktiken ar det nddvandigt att det ar flexibelt och majligt att féra in nya @&mnen eller aspekter
pa amnen i systemet. Detta kan antingen ske genom att det finns lediga platser eller att man
genom att lagga till en decimal kan placera in ett &mne dar det anses passa bést. Problemet
kan d& bli att &mnen som bor vara pd samma hierarkiska niva far skilda antal®ecken.

Andra aspekter som paverkar om klassifikationsschemat ar ett bra och val fungerande ar
huruvida det finns en ansvarig grupp bakom systemet som star for revideringar och ser till att
andringar i schemat blir publicerade. Det ar ocksa viktigt att terminologin inte ar foraldrad, da
det kan leda till att de som anvénder systemet och sjélva systemet inte anvéander samma
termer. Ett problem som uppstar da nya revideringar av klassifikationssystem ges ut &ar hur
organisationerna som anvander systemen ska se pa den. De kan antingen strunta i den nya
upplagan, klassificera sina nya dokument med det nya schemat eller ocksa anvanda det nya
schemat till alla dokument, vilket innebéar att en del dokument maste omklassificeras. Rowley
menar att det basta ar om organisationen omklassificerar de gamla dokumenten enligt det nya
schemat, men det kan innebéra stor arbetsB8rda.

Denna genomgang av ett klassificeringssystems uppbyggnad har rort klassifikation i
allmanhet och inte specifikt klassifikation enligt ett specialsystem sa som Outline. Rowley
diskuterar vad som kan avgora om ett universellt klassifikationssystem inte passar den
samling som ska klassificeras. Ett universellt system tillater ofta inte sa detaljerad
klassifikation som en specialsamling kraver. Ett specialsystem ger mgjlighet att se pa
dokumenten utifran en viss synvinkel och klassificera darefter vilket ett universellt system
inte gor. Mycket specifika amnen behover kunna kombineras pa speciella satt som i
allmanhet ett universellt system inte tillater. Om man anvander ett universellt system pa en
specialsamling leder det ofta till att man far mycket langa notationer som forsvarar
klassificeringen, som ska vara s& 6verskadlig och lattforstaelig som mbigt.egentligt

svara med att skapa ett specialklassifikationssystem ar kanske inte konstruerandet av sjélva
systemet utan hur man ska ga till vaga vid analysen av ett amne. Detta leder till nasta avsnitt
som handlar om amnesanalys.

% Rowley 1992, s. 193.
® Rowley 1992, s. 197.
% Rowley 1992, s. 227.



3.3 Amnesanalys

Nar ett dokument ska klassificeras maste indexeraren naturligtvis utga fran det enskilda
dokumentet men hon/han maste ocksa ta hansyn till den kontext dar dokumentet befinner sig.
Hur organisationen ser ut och vilken syn den har pa dokumentet har betydelse for analysen.

For att amnesanalysen ska bli s& bra som mdjligt ar det viktigt att man utfér den med
fokusering pa den grupp anvandare som kommer att séka i samlingen och pa kontexten dar
dokumentet befinner sig. Genom att se pa& dokumentens innehall som potentiella svar pa
nutida och framtida fr&gor kan indexeraren géra en &mnesahdlymesanalysen bestams

alltsa utifran vilka anvandare som kommer att soka i databasen och vilka fragor som de
troligen kommer att vilja stalla till systemet. Ett dokument kan for en anvéandare ha ett annat
amne an vad upphovsmannen menade att dokumentet hade. Det ar indexerarens uppgift att
utifrdn kontext och anvandare indexera dokumentet pa mest lampligt satt. Hur man kan se pa
ett amne beror ocksa pa vilka teorier som finns angaende det amnet vilket ocksa kan paverka
amnesanalysen. Teorier ar inte statiska utan férandras under tidens gang, vilket ocksa en
amnesanalys gor. Det finns inga objektiva ingangar i en amnesanalys, utan det ar alltid
subjektiva s&dan&.

Vad ar det da i ett dokument som kan réknas som intressant for en informationssokare? Vad
som raknas som en informationskalla ar alltid beroende av den fraga som stélls. En
informationskalla &r en informationskalla om den anvands som en sadan. Om man tanker pa
ett fotografi forestallande en gata i New York fran 1920-talet kan den bilden vara intressant ur
en mangd olika synvinklar, t ex arkitektur, mode, bilar osv. Allt i en bild kan vara av intresse
och ar darfor en informationskalla. Har kan man dra en parallell till vad som kan ses som ett
dokument &r ett dokumefitVilken information man kan fa ut av ett dokument beror

naturligtvis ocksa pa vilken information som finns i dokumentet. Varje verk har ett oandligt
antal historier att beratta och som indexerare far man utifrdn amne, kontext och
anvandargrupp indexera efter den aspekt pd dokumentet som man anser passa bast.

Ett dokument kan som vi konstaterat i princip besvara ett otal olika fragor. Om man tanker sig
in i en situation med bildklassificering maste man i forvag ha bestamt vad det ar man vill fa ut
av en bild, eftersom det & omgijligt att kunna klassificera en bild for att alla potentiella
anvandare ska kunna bli néjda.

Langridge menar att man maste vara medveten om att tillvagagangssattet vid indexering av ett
dokument sker i tva steg, forst gors analysen av dokumentet och sen dversattningen till ett
system™ Sjalva amnesanalysen méste ses som skild fr&n dversattningen till ett indexspréak.
Och det ar viktigt att inte gldmma bort amnesanalysen och ensidigt fokusera pa
oversattningen till ett indexsprak da det ofta &r vid amnesanalysen problem kan uppsta.
Langridge menar i boken "Classification and indexing in the humanities” att det behdvs
specialsystem for att kunna klassificera olika sorters specialsamiiigen i och med

utvecklingen med elektroniska databaser verkar det nu finnas en riktning mot att farre

° Hjdrland, Nielsen Kyllesbech 2008ubject access points in electronic retrieval, s. 8.

%2 Hjorland 1997 Jnformation seeking and subject representation: An activity-theoretical approach to
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specialsystem ska anvandas och gemensam registrering och klassificering av t ex bilder borde
infOras for att underlatta sokningar i databaser.



4. Bildklassificering

Detidigare kapitlen har handlat om bilden och analysen av den, och om ett
klassifikationssystems uppbyggnad. Dessa bada perspektiv sammanfors nu i detta kapitel som
handlar om bildklassificering

4.1 Bildspecifika egenskaper

Vid klassificering av bilder finns det delvis andra faktorer att ta hansyn till &n vid

klassificering av textburna dokument. Besser menar att det framforallt &r tva faktorer som
skiljer beskrivningen av en bild fr&n beskrivningen av ett dokument bestdende %\Ftirst.

och framst ar en bild mangtydig av naturen och innehaller ett antal element eller aspekter som
kan ha intresse for olika potentiella anvandare och det kan vara svart att vélja ut vad som ska
vara med i beskrivningen. Hur ska indexeraren se pa bilden ? Ar en bild mest intressant som
ett tidsdokument? For sitt motiv eller for dess speciella framstéaliningsteknik? Det andra stora
problemet med beskrivningen av en bild ar att en bild ofta saknar titel, férord, introduktion

och abstract, vilket leder till att beskrivningen av en bild kan bli subjektiv och beroende av

den som indexeraf.

En annan viktig skillnad mellan beskrivningen av ett textburet dokument och en bild ar att det
textburna dokumentet beskrivs i samma medium som dokumentet ar skapat i dvs genom text.
Nar man ska beskriva en bild maste maarsdtta bildinformationen till ett annat slags sprak
eftersom bildens innehall &r ett visuellt uttryéiSvarigheterna kan vara manga. Kjellman

skriver: ” Vad i bildinnehallet ska vi vélja ut, skall alla detaljer med, skall vi identifiera och
namnge manniskor, byggnader och topografiska platser specifikt, eller ska vi bara gora
generella bestamningar som exempelvis man, hus, barn, 1#8ifg®” att kunna ta stalining

till vad i bilden man ska ta fasta pa maste man veta vilka fragor som man vill att bilden ska
besvara. Man maste naturligtvis ocksa utga fran det klassificeringssystem man anvander
eftersom olika system majliggor klassificering av olika aspekter pa bilden.

4.2 Bildklassificeringssystem

Det finns nagra fa stora och relativt mycket anvanda bildklassifikationssystem och ett stort
antal mindre system som anvénds inom enskilda organisationer. De bildklassificeringssystem
som internationellt sétt &r mest utbredda ar ICONCLASS, TELCLASS och Art and
architecture thesaurus. ICONCLASS anvands vid klassificering av konst, TELCLASS
anvands framforallt vid klassificering av TV-program och filmer, Art and architecture
thesaurus anvénds for klassificering av konst och arkité®tiressa system anvands

framforallt i USA och i delar av Europa. Det ar dessutom, enligt en undersokning utford i
Storbritannien, relativt vanligt att bilder klassificeras med t ex DDC (Dewey Decimal
Classification) eller LCC (Library of Congress Classification) vilka inte ar specialsystem for

" Besser, H. 1990 Visual access to visual images: the UC Berkeley image database project, s. 787-798.
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bilder utan universella bibliotekssystem.'% Det finns allts& ett stort antal system som anvands
vid bildklassificering och det leder till att det blir problem for olika organisationer med att
utbyta information liksom det blir problem for anvandarna att soka i de olika arkiven. Baxter
och Andeson menar att det skulle behovas ett internationellt klassifikationssystem som tillater
multidisciplinar beskrivning av bilder och som inte endast fokuserar pa konstbilder som de
menar har sketf?

Ett problem som uppméarksammats med ovan namnda bildklassifikationssystemen ar att de ar
svara att anvanda om man inte klassificerar for en speciell anvandarkategori. Detta pa grund
av att en bild ar komplex och det ar svart for indexeraren att valja ut vad i bilden som ska
klassificeras. Ett annan problem &r att klassificering av bilder ar mycket kostsamt eftersom det
tar sa lang tid. Det tar t ex cirka 30 minuter for en tranad person att klassificera en bild med
ICONCLASS Fér att hantera dessa problem har det under de senaste &ren forskats en hel
del om datasystem som automatiskt kan klassificera bilder.

4.3 Automatisk klassificering

Som sa mycket annat inom Biblioteks- och informationsvetenskap just nu handlar mycket av
forskningen inom omradet bildhantering framforallt emmomatisk indexering och

klassificering. Nar man talar om klassificering vid automatisk klassificering skiljer det sig en
del mot vad man vanligtvis menar med klassificering inom Biblioteks- och
informationsvetenskap. Automatisk klassificering av bilder betyder att datorn med hjalp av
algoritmer beskriver och atervinner bilder. Detta kallas ofta for Content-Based Image
Retrieval (CBIR). Forskningen handlar vanligtvis om stora databaser, med ett sa stort antal
bilder att manuell klassificering inte anses mdjlig, i alla fall inte om man vill klassifiéera
manga bilder som mdjligt. (Man kan anse att ett litet antal val beskrivna bilder ar battre an ett
stort antal inte s& bra beskrivna bilder). System som pa ett eller annat satt mojliggor
automatisk klassificering och atervinning bygger enligt Cawkell pa tva olika sorts
sokfragor'® Den ena &r att anvandaren soker en bild genom att visa en annan bild som
paminner om den som hon/han vill finna. Det andra sattet ar att anvandaren beskriver
strukturerna, huvudlinjerna, hos den efterfragande biffen.

| "Indexing and Classifikation of Images in Lar@eganisations” menar Encinas m fl att
automatisk klassificering ar battre an manuell, eftersom manuell klassificering bygger pa
subjektiva varderingar, vilket datorns utrakningar aldrig*§&FEorfattarna menar vidare att

den manuella klassificeringen (indexeringen) endast sker genom att indexeraren tillfor termer
till bilden for att kunna beskriva dess innehall, detta anses inte vara bra utan bilder bor ocksa
kunna sokas genom beskrivning av dess grafiska uppbyggnad. Hur kan da bilder klassificeras
automatiskt? Ett dataprogram raknar med hjalp av algoritmer ut hur mycket olika bilder

skiljer sig at genom att titta pa farg, linjer och former. Darefter skapas en slags matris dar de
olika bildresurserna, efter hur mycket de skiljer sig fran varandra, far olika positioner. Nar en
sadan utrakning ar gjord kan nya bildresurser placeras in i den klass som anses vara mest

192 Graham, Margaret E. 1999. Description and indexing of images: report of a survey of ARLIS members,
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lamplig. Encinas m fl menar att automatisk klassificering gar att anvanda pa alla sorts bilder,
vilket amnesomrade de an tillhor, t ex medicinska bilder, modebilder, reklambilder och bilder
som finns pa museum. Forfattarna till artikeln menar att den stora férbattringen med deras
dataprogram, ar att anvandarna kan stka bilder dels genom att beskriva bilden man dnskar
finna med ord eller genom att beskriva dess grafiska huvuddrag, man kan ocksa sdka en bild
med hjalp av en annan bit}f

Den automatiska klassificeringen av bilder verkar dock sallan fungera sa bra som 6nskat.
Datorn kan inte tolka innehallet i en bild utan bara redogéra for vilka former, linjer, farger osv
som kan urskiljas pa bilden. Darfér anser de flesta att manuell indexering av bilder behdvs i
alla fall s& lange den automatiska indexeringen inte méjliggor battre sokmojliffietarge

menar att det behdvs mer forskning om hur anvandare vill soka bilder. Vilka sokfragor vill
anvandaren kunna stalla till systemet? Sadan forskning maste utféras innan bra system kan
skapas. De anvandarundersokningar som gjorts visar att automatisk indexering ofta inte
formar beskriva bilder pa det satt som anvandarna 6iSkaammanfattningsvis kan sagas

att manga forskare hoppas péa den nya CBIR- tekniken, samtidigt som de flesta verkar anse att
den manuella klassificeringen med traditionella klassifikationssystem ocksa ar viktig. Det som
behovs verkar vara en standard for hur bilder ska registreras och klassificeras.

4.4 Teoretiska utgangspunkter for ett fungerande bildklassificeringssystem

Da det inte finns nagot internationellt allméant anvant och fungerande klassifikationssystem for
bilder har nagra forskare foreslagit teoretiska utgangspunkter for ett sddant.

En teori om hur man ska kunna klassificera bilder har framférts av Sara Shatford. Hon har
utgatt fran Ranganathans PMEST-teori och Panofskys teorier for att tolka en bild. Shatford
menar att det ar viktigt att klassificera en bildsamling med utgangspunkt i den egna
samlingen, dess anvandningsomrade, dess anvandare och de resurser som finns att tillga bade
vad betyder pengar och kunsKapFérutom dessa generella utg&ngspunkter kombinerar
Shatford Panofskys teorier om hur man kan analysera en bild med Ranganathans teorier om
facetterad klassifikation Hon anvander Ranganathans fem facetter personlighet, &mne, energi,
rum och tid och kombinerar dem med Panofskys tre nivaer vid bildanalys vilka &r som

tidigare namnts preikonografisk-, ikonografisk- och ikonologisk nivd. Genom att tillféra dessa
aspekter pa Ranganathans facetter far man ett klassificeringssystem som tillater manga
beskrivningsméjligheter for en bifd? Jag tankte lite mer ingdende beskriva Shatfords idéer.

Ranganathan forsta facett ar personlighet och den andra ar &mne. Dessa tvd sammanfor
Shatford till en kategori som hon kallar vem. Vem svarar pa vem en bild handlar om. Det kan
vara icke levande eller levande konkreta objekt eller varelser. Denna forsta aspekt pa en bild
kan sen delas upp i specifik (specific of) som ar individuella namn, individuella personer,
individuella djur eller individuella ting, allman (generic of) som ar vilken sorts personer, djur
eller ting det ror sig om, med om (about) tillsist ror det sig om dessa personer, djur eller ting

ar mytologiska figurer och eller symboler for ndgot. Nasta facett enligt Ranganathan ar energi.
Shatford menar att denna facett svarar pa fragan vad. Vad &r det som objekten eller varelserna
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pa en bild gor. Det kan vara aktioner, handelser eller kanslor. Aven denna facetten ar delad i
tre aspekter. Specifik svarar pa vilken individuell handelse bilden visar, allmént svarar pa
handelser och tillstdnd men inte specifika sddana utan allmanna och om svarar pa vilka
kanslor som manifesteras genom handelsen. Nasta facett ar rum och svarar pa fragan var.
Specifik ar individuell geografisk position, allman ar vilken sorts plats det ar, geografisk eller
arkitektonisk, om i detta fall svarar mot symboliska platser eller abstraktioner som
manifesteras genom en viss plats. Den sista facetten ar tid och svarar pa fragan nar, specifik
motsvarar linjar tid som datum eller perioder, allméan ar cyklisk tid, arstider eller tid pa dagen,
om tillsist star for kanslor eller abstraktioner som symboliseras med en ViS5 tid.

En annan teori om hur man kan klassificera bilder har framforts av Susanne Gtheiger.
anvander liksom Shatford Panofskys tre analysnivaer av en bild. Dessa kombinerar hon med
teorier fran Ronald Barthes som kan ses som en foretradare for semiotiken dar han framférallt
har studerat reklamfotografier. Ornagers kombinerar dessa bada teorier och har anvant dem
vid analysen av pressfoton. Hon menar att de aspekter pa Panofsky tre nivaer som kallas
specifikt och allmant kan anses motsvara den niva av bildanalysen som inom semiotiken
kallas den denotativa och den niva som kallas om (about) kan anses motsvara den konnotativa
delen av bildanalysen inom semiotiken. Det som konkret kan ses pa bilden ar det litterara
meddelandet (specifikt, allmént) medan de associationer som bilden kan ge upphov till kallas
det symboliska meddelandet (om). Ornager menar att Panofskys och Barthes teorier om
bildanalys kan anses uttrycka ungefar samma sak.

Som en konsekvens av ovan forda resonemang menar Ornager att det minimun av aspekter
man maste ta hansyn till vid analysen av varje (press)bild ar:

- Namngivna personer (vem)

- Geografisk information (var)

- Tidsinformation (nar)

- Sarskilda handelser (vad)

- Stamningar och kéanslor (tydliga eller underliggande)
- Associationer (vad)

- Storleken pé fotot™
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14 Grnager, Susanne 199Gew a picture, theoretical image analysis and empirical user studies on indexing
and retrieval, s. 31-40

Y5 Brnager 1996, s. 37.



5. Outline

| detta kapitel kommer jag narmare att se pa amnesklassifikationssystemet Outlines historia
och redogora for den lansmuseikontext dar Outline framforallt anvands och som jag har valt
att studera. Mitt syfte med uppsatsen ar att underséka om Outline verkar fungera i den kontext
dar det anvands och darfor ar en genomgang av den samma av vikt.

5.1 Outlines historia

Outline (Outline of Cultural Materials) skapades i USA efter forsta varldskriget som ett svar
pa de behov som uppstatt da dokument som handlade om kulturer fran hela varlden behovde
klassificeras. Det var dokument s& som fotografier, kartor och etnologisk och
socialantropologisk litteratur. Utveckladet av systemet skedde inom "Human Area Relations
Files” i New Haven och amnesklassifikationssystemet publicerades forsta gangen i USA
19381° | Sverige publicerades en dverséttning av Outline forsta gdngen 1973. Det hade d&
lange inom den kulturhistoriska museivarlden ansetts behovas ett system for att kunna
systematisera dokumenten i samlingarna efter amnesomraden. Malet var ocksa att forsoka
infora en enhetlig terminologi inom omradet. Arbetet med dessa fragor hade framforallt pagatt
pa Nordiska Museet som var och ar det storsta och viktigaste museet for kulturhistoria i
Sverige. Arbetet med att utveckla nagon form av klassifikationssystem startade redan 1919
och genomgick diverse turer innan arbetet kom igang ordentligt i juli 1965 genom att staten
hade tillskjutit medel i form av 10 000 kr. Albert Eskerod pa Nordiska Museet var den som
holl i projektet. Medarbetare p4 museet uppmuntrades att fundera éver hur de ville att
samlingarna skulle klassificeras/indexeras for att géra dem mer latthanterliga. Ett ar senare i
juni 1966 holls en konferens pa Nordiska Museet dar aven representanter fran andra
kulturhistoriska museer och organisationer var inbjudna. P& konferensen fastslogs ett antal
kriterier som museet skulle arbeta utifran vad gallde samlingarna och dess systematisering
och dokumentation. Det beslutades att man borde ansluta sig till ett internationellt
klassifikationssystem och valet féll pa Outlitté.

Det tog d& nagra ar att 6versatta och bearbeta Outline till svenska och den forsta utgavan
publicerades alltsd1973. Systemet kom dock inte att kallas Outline utan fick namnet "Oversikt
over kulturinventariet”. Nasta utgava publicerades 1980 da den forra upplagan ansags, efter
bara nagra ar, vara i behov av revision. Det som férandrades mellan forsta och andra utgavan
var framforallt att mer av texten som fanns till varje amneskategori i den amerikanska
originalutgavan av Outline ocksa togs med och 6versattes till svenska. Detta for att systemet
skulle kunna anvandas pa ett mer mangsidigt satt. "Det gamlas [systemet] ensidiga inriktning
pa museiféremalen har visat sig mindre andamalsenlig, da systemet numera begagnas aven for
arkivaliskt material™*® 1980 har "Oversikt av kulturinventariet” borjat att anvandas p& annat

an endast foremal, vilket betyder att t ex bilder och andra arkivhandlingar som handskrifter
bdrjade att klassificeras med systemet. | den upplaga som publicerades 1980 var registret
separat dd man menade att det skulle bli enklare att kunna halla det uppdaterat om inte hela
systemetlltzgeh('jvde tryckas om ifall det bara var andringar eller tillagg som behdvde ske endast
| registret.

Y8 Dokumentera! : Museernas dokumentation av foremdl och bilder 1981, s 19.

7 Berg G:son, Kerstin 1971. Kulturhistorisk nomenklatur: En orientering om forsoksverksamheten vid Nordiska
museet, S. 114-115.

Y8 Oversikt over kulturinventariet. 1980, s. 7.

18 Oversikt over kulturinventariet 1980, s. 7.



Drygt ett decennium senare, 1993, publicerades "Oversikt dver kulturinventariet” for tredje
gangen i Sverige. En utgava som enligt férordet &r kraftigt reviderad och anpassad till svenska
fornallanden. Den nya utgdvan anses vara mer anvandarvanlig, framforallt genom att det finns
en utforlig inledning dar det anges hur systemet &r tankt att anv&hdas.

Klassifikationssystemet byter i och med den reviderade upplagan 1993 ocksa namn och kallas
nu "Outline, &mnesklassifikationssystem fér svenska museer”.

5.2 Outlines kontext

| Sverige anvands Outline som bildklassificeringssystem pa kulturhistoriska museer,
foretradesvis pa lansmuseerna. Begreppen museum och kulturhistoria &r sa vardagliga att vi
sallan reflekterar dver dem. Men vad betyder de egentligen?

Norstedts Uppslagsbok skriver s& har om museum: "museum (av geelseion plats som

helgats at muserna) i forntiden urspr musernas tempel, sedermera vetensk o konstnarliga
institutioner. Numera betecknar ordet saml av foremal som, ordnade efter vissa system, halls
tillgangliga for allmanheten® En relativt ny och mer utférlig definition féresls i en av

statens offentliga utredningar, Minne och bildning, museernas uppdrag och orgaff&ation.
Den lyder som foljer: "Ett museum ar en del av samhallets kollektiva minne. Museet samlar
in, dokumenterar, bevarar och levandegor foremal och andra vittnesbord om manniskors
kultur och milj6. Det utvecklar och formedlar kunskap och bjuder upplevelser for alla sinnen.
Det ar 6ppet for allméanheten och medverkar i samhallsutvecklingen. Museets syfte ar bildning
for medborgarna®® Fér att kunna réknas som ett museum finns det fyra kriterier som ska
vara uppfyllda. Denna definition bygger p& ICOM, den internationella museiorganisationens
definition:

1) "ett museum &r en organisation som genom forvarv och bevarande, forskning och
dokumentation, formedling och undervisning ska framja forstaelsen av det kulturella arvet
och fordjupa kunskaperna om samhallets framvéxt och dess situation idag 2) samlingar och
verksamheter ska vara garanterade ett framtida bestand 3) verksamheten ska ledas av
kvalificerad personal samt 4) museet ska vara tillgangligt och dppet for offentlig iSyn.”

Museerna har fyra huvuduppgifter: samla in och dokumentera, varda och bevara, visa,
undervisa och férmedla, och att forskaDet finns fem olika ansvarsomraden inom
museivasendet. Dessa ar konst, arkeologi, kulturhistoria, naturhistoria och etnografi. Inom

vart och ett av dessa omraden finns det ett ansvarsmuseum som ska vara en resurs for hela
landet. De fem ansvarsmuseerna i Sverige ar Statens konstmuseer, Statens historiska museer,
Nordiska museer, Naturhistoriska Riksmuseet och Folkets museum — etnodfafiska.

Ett lansmuseum ar ett museum som representerar en viss geografisk region, vanligtvis ett lan.
Lansmuseerna har ansvar for alla ovan namnda omradena, men tyngdpunkten ligger pa

20 Outline 1993, s 13.

21 »Museum”. Nordstedts Uppslagsbok, 1992, s. 863.

122 Minne och bildning: museernas uppdrag och organisation 1994, s 30.

22 Minne och bildning: museernas uppdrag och organisation 1994, s. 30.

2% Mot glémskans tyranni: en nationell bevarandeplan for fotografi 1997, s. 18.
25 Minne och bildning: museernas uppdrag och organisation 1994, s. 83ff.

128 Mot glémskans tyranni: en nationell bevarandeplan for fotografi 1997, s. 19.



arkeologi, kulturhistoria och konst.?’ Lansmuseerna har dock som dvergripande
amnesomrade kulturhistoria som ocksé& t ex Nordiska muse®t har.

Da Outline ar tankt att anvandas pa kulturhistoriska museer ska jag forsoka definiera vad
kulturhistoria ar eller kan anses vara. Jag vill med denna diskussionen férsdka ringa in de
amnen som Outline ar utformat for att tdcka. Kanske skulle man férst behdva definiera
begreppet kultur for att ringa in kulturhistoria. Kultur ar ett latinskt ord och betyder "odling,
renodling, andlig odling, féradling, férfining, bildnind® Ordet kultur m& ha denna
grundbetydelse men jag tror det ar sallan man tanker p& ovan namnda termer nar man t ex
anvander uttryck som som "kulturn&t” och "kulturdepartementet”. Det vanliga ar istéllet att
man tanker pailka uttryck som kulturen tar sig. Vilka uttryck tar sig foradlingen, forfiningen
och bildningen. Hur gestaltas uttrycken i samhéllet? Manniskors stravan efter foradling,
forfining och bildning ger upphov till det som kan kallas kultur. Film, teater, musik, litteratur,
arkitektur, konst i alla dess former ar kultur. Men begreppet kultur kan ocksa uttrycka andra
betydelser som i uttrycket "en frammande kultur”.

Kulturbegreppet ar ett komplext begrepp och for att nagot bringa klarhet i detta kan man dela
upp begreppet i tva huvudtyper. De kan kallas for "det traditionella kulturbegreppet” och det
"antropologiska och sociologiska kulturbegreppét'Det traditionella kulturbegreppet (som

inte &rert kulturbegrepp utan ett flertal) kan ségas vara de "konstarter” som jag raknade upp
tidigare, sa som t ex litteratur och musik. Det antropologiska och sociologiska kulturbegreppet
(som inte heller ar ett enhetligt begrepp) harstammar fran distinktionen mellan natur och
kultur.** Lite forenklat skulle man kunna séga att allt som inte ar natur tillhor kulturen. D&
Oppnar sig kulturbegreppet och slapper in ett begrepp som t. ex. "ungdomskultur”. Fa tanker
val pa det traditionella kulturbegreppet, sa som t ex litteratur och arkitektur nar man betraktar
ordet "ungdomskultur”. Det brukar istéllet handla om grafitti, hiphop eller hur manga ol
ungdomarna dricker pa fredagskvallen. Nu ar visserligen grafitti och hiphop konst och dans
men inte riktigt accepterade som "riktiga” konstformer i alla kretsar.

En ganska allman definition av kulturhistoria lyder som foljer "vetenskapen om kulturens, det
andliga el. materiella odlingens och det dagliga livets utveckfitig®n sadan definition ar

relativt vag och sager egentligen inte sa mycket om vilka &mnen som skulle kunna réknas in.
En annan definition hamtad fran Bonniers lexikon som publicerades mellan 1961-67 menar
att kulturhistoria "handlar om den manskliga kulturens former och utveckling, saval den
materiella som den andliga. Amnet ar uppdelat i ett flertal discipliner, t. ex. arkeologi,
etnografi, konst- litteratur- och lardomshistorta’En s&dan definition ringar mer in &mnet
samtidigt sdger den bara vilka &mnen gaminga i definitionen och inte vilka som faktiskt

ingar. Andra definitioner av kulturhistoria tar fasta pa att &mnet sysslar med forskning om den
manskliga kulturen men inte det politiska livet. Bra Bockers lexikon fran 1997 definierar
kulturhistoria sa har: "vetenskap som i motsats till den politiska historien utforskar kulturlivet
och civilisationsprocessen..*>

27 Museiboken 1984.

128 Museiforeningens medlemslista 2000.

129 »Kultur”. Norstedts uppslagsbok 1992, s. 688.

120 Ahlberg, Lars-Olof 19950m kulturbegreppet, s. 169.
131 Ahlberg 1995, s. 170.

182 »k ulturhistoria”. Bonniers stora lexikon 1985, s. 230.
138 »Kulturhistoria”. Bra Béckers lexikon 1995, s. 35.

34 »Kulturhistoria”. Bra Béckers lexikon 2000 1997, s. 195.



Inom museivarlden finns det fem ansvarsomraden som olika sorts museer har ansvar for.
Lansmuseerna har som tidigare namnts uppgift att lagga tonvikten med sin verksamhet pa
arkeologi, kulturhistoria och konst Genom att dela upp museiverksamheten i dessa fem
omraden kan man avlasa att enligt den uppdelningen innesluter inte kulturhistoria omradena
konst, arkeologi, naturhistoria eller etnografi.

Man skulle kunna se pa hur SAB-systemet behandlar kulturhistoria. Det visar sig att "Allman
kulturhistoria” &r en undergrupp till huvudgruppen "Histori®"”Allman kulturhistoria”

kommer tillsammans med "Allman socialhistoria”, "Allman ekonomisk historia” och
"Historiska hjalpvetenskaper” sist i huvudgruppen "Historia”. | texten som hor till "Allméan
kulturhistoria” star det att ” Sarsk omraden av andlig eller materiell kultur — resp avdelning
(ev med tillaggsbeteckning :k). T ex E:k Uppfostran och undervisningens historia , Ib
Konsthistoria, Traditionell folkkultur — M**" Det tillaggs ocksa att "...forsknings- och
specialbibliotek som 6nskar halla kulturhistoria samlad pa avd Kt tillampas kronologisk
uppdelning [....] och geografisk uppdelning.*®*Eftersom man inte ska klassificera

dokument pa allman kulturhistoria i forsta hand (om man inte ar ett specialbibliotek och sa
onskar) utan istallet anvanda tillaggsbeteckningen for historia pa dokument som behandlar ett
speciellt amnes (kultur)historia verkar det bli dokument som kan vara svara att placera inom
ett visst amne som hamnar pa "Allméan kulturhistoria” i SAB-systemet. Jag provade att gora
en sokning i Libris pa Kt i faltet for SAB-klassifikationssokning. Jag fick 1134 traffar och av
de 25 Gversta pa trafflistan var det flera verk som jag tror ar typiska dokument som kan vara
svéra att placera in ndgon annanstans i SAB-systemet &n jiSt Hagra exempel pa titlar &r
Dass, Flort & Fjart & pillefiong — har ocksa en historia, Min kapp, Om kyssar, Brostens
historia och Leksakssoldater. Jag ar val medveten om att denna lilla undersékning inte ar
utford med de krav pa vetenskaplighet som finns, men jag ville ha med den som ett exempel
pa att kulturhistoria kan betraktas som ett ganska smalt &mne dar &mnen som inte direkt
passar in nagon annanstans placeras, i alla fall i SAB-systemet.

| en uppslagsbok fran forra seklets borjan, Nordisk familiebok, beskrivs kulturhistoria mycket
utforligt och jag tror att denna definition ligger nara den som paverkat Outline till att bli
utformat pa det sattet som systemet ar. Detta tycker jag mig se i utformandet av Outlines
huvudgrupper. Jag citerar valda delar av artikeln. "Kulturforskaren skall ge en bild af folkets
inre lif och dettas olika yttringar, fran de dagliga foreteelserna anda upp till de adlaste
frukterna af ideella strafvanden. Manniskans kamp med naturen, atkomsten af ravaror, skilda
folks byggnadssatt, bostader och bohag, grafskick, kladedrakter och smycken, mat- och
dryckesordning, njutningsmedel, nodtorft och lyx [.....] For Ovrigt kan kulturhistorien i sitt
framtradalqgle betraktas som en reaktion mot det ensidiga satt, hvarpa den politiska historien
skrefs...”

Inom ett bildomrade, namligen fotografiet, som det finns gott om i kulturhistoriska
museernas arkiv, finns det en forklaring till vad kulturhistoria ar, liksom vad ett
kulturhistoriskt foto ar: "Med kulturhistorisk menas saval férgangen tid som nutidshistoria.

35 Motglomskans tyranni: En nationel bevarandeplan for fotografi, s 19.
B3 Klassifikationssystem for svenska bibliotek 1997, s. 113.

Y7 Klassifikationssystem for svenska bibliotek 1997, s. 113.

38 Klassifikationssystem for svenska bibliotek 1997, s. 113.

139 5gkning i Libris 29-03-01 kl. 16.00.

10 Fahlstedt, E. 1911. "Kulturhistoria” Nordisk familjebok, sp. 227-228



Med kulturhistoriska fotografier menas de fotografier vars primara uppgift ar att dokumentera
méanniskors miljo, liv och arbeté®!

Kan man kanske da séaga att kulturhistoria &r allt som syftar till att dokumentera méanniskors
miljo, liv och arbete. Vilka vetenskaper ar det som sysslar med sadan forskning? Det maste
sagas helt bero pa vilken inriktning man har pa forskningen. Historia, etnologi, antropologi,
ekonomi eller arkeologi kan alla vara inriktade pa manniskors miljo, liv och arbete. Men de
kan ocksa ha andra forskningsinriktningar. Jag tror att man ska se begreppet kulturhistoria
som en Overgripande term dar egentligen vilket amne som helst kan inga. Det viktiga ar inte
vilket &mne det ar utan ur vilken inriktning man valjer att studera &mnet. Jag tror att
kulturhistoria s som museerna anvander begreppet mer tillhor det antropologiska och
sociologiska kulturbegreppet &n det traditionella kulturbegreppet nar vi ror oss inom de
kulturhistoriska museerna och alltsa inom Outlines kontext.

141 Stahl, Margareta 199Zor0 i Focus: utredning om fotografi vid Nordiska museet, s. 7.



6. Outline och klassifikationsteori

Ett amnesklassifikationssystem som anvands pa ett museum ska underlatta for personalen och
dess besotkare att finna den information de vill finna. S& héar skriver redaktorerna i inledningen
till Outline: "Ett &mnesklassifikationssystem ar ett hjalpmedel for att hitta rétt i samlingarna

och finna alla objekt inom ett amnesomrade. Ett klassifikationssystem ordnar ett
kunskapsmaterial s att delar som hor ihop férs samfffaddg kommer i detta kapitel att
undersdka om Outline &r konstruerat enligt de krav som Rowley menar att ett
klassifikationssystem bor uppfylla for att anses som ett val fungerande system. Hur ar Outline
uppbyggt, enligt vilka principer?

6.1 Outlines uppbyggnad

Rowley menar, som jag tidigare namnt att ett klassifikationssystem ska besta av tre
komponenter. Schemat ska visa &mnenas hierarkiska relationer, notationen och &t index.
Hur ser dessa komponenter ut i Outline?

Outline bestar av 80 huvudgrupper, vilket ar valdigt manga. En jamforelse kan géras med
SAB-systemet som har 25 huvudgrupper eller UDK och Dewey som endast har 9
huvudgrupper. Outlines huvudgrupper ar numrerade fran 10-89 vilket alltsa ger 80
huvudgrupper. Da har jag inte raknat med gruppen 000 som anvands pa "obestambart
material”, alltsd i det har fallet bilder som inte gar att innehallsbestamma. De attio
huvudgrupperna ar i sin tur indelade i 27 avdelningar med rubriker. Dessa rubriker har
egentligen inte ndgon funktion, eftersom det inte &r ndgon hierarkisk niva mellan rubrikerna
och de huvudgrupper som ligger under rubrikerna. (se bilaga 1) Troligtvis har denna
indelningen gjorts for att géra systemet mer 6verblickbart. Indelning fanns inte i de tidigare
utgavorna av Outline utan kom forst med utgavan 1993.

De 80 huvudgrupperna har ett antal undergrupper som for att markera att de ar undergrupper
far ett tillagg pa en siffra till. | den senaste utgavan har aven annu en siffra lagts till pa nagra
avdelningar d& systemet inte ans&gs méjliggéra 6nskad finindéfhibgt blir da fyra siffror

pa vissa avdelningar. Outline visar amnenas hierarkiska relationer aven om det bara i
allmanhet ar tva hierarkier och i nagra fall tre hierarkier. Systemet hade kanske kunnas
omarbetats pa ett enkelt satt nar anda huvudgrupperna delats in i 27 avdelningar som skedde i
utgdvan som publicerades 1993. D& kunde dessa 27 blivit huvudgrupper och de andra
huvudgrupperna kunde blivit undergrupper. Detta skulle lett till att Outline hade fatt en
hierarkisk niva till. Vilket jag tror hade varit bra da 80 huvudgrupper ar svart for att inte saga
mycket svart att 6verblicka. Notationen i Outline bestar av endast siffror, tva siffror for
huvudgrupp, tre siffror fér undergrupp och fyra siffror for undergrupp till undergrupp. Det ar
dessutom meningen att Outline ska vara ett sa pass flexibelt system att den enskilda
organisationen kan vélja att bygga ut vissa avdelningar om sa anses behévas. Om
organisationen har en mindre samling racker det kanske att endast anvanda
huvudgrupperna® Outline har ett alfabetiskt index (kallas fér katalogen) som &r publicerat
tilsammans med sjalva systemet. | tidigare upplagor har registret publicerats for sig. | indexet
ar alla amnen som Outline tacker fortecknade i alfabetisk ordning.

2 Outline 1993, s. 11.
43 Rowley 1992, s. 177.
143 Outline 1993, s. 14.
15 Outline 1993, s. 14.



For att fortsatta med Rowleys kriterier for hur ett fungerande klassifikationssystem bor vara
utformat menar hon att i ett specialsystem inom ett visst amnesomrade ska alla dar
forekommande amnen finnas representet&dett enkelt pstdende men mycket svart att
undersoka. Outline &r skapat for "anvandning vid i forsta hand landets kulturhistoriska
museer.**” Som den tidigare diskussionen av begreppet "kulturhistoria” har visat &r detta ett
komplext begrepp och svart att enkelt kunna definiera. Man skulle istallet kunna borja fran
andra anden och utifran Outline forsoka att konstruera en definition av kulturhistoria. De
amnen och foreteelser som tas upp i Outline skapar tillsammans ett amnesomrade som i sa fall
ar kulturhistoria. Vare sig man borjar fran den ena eller andra @anden for att reda ut vad
kulturhistoria &r eller vad Outline menar att kulturhistoria ar blir den uppgiften for stor for
denna uppsats. Fragan hade troligtvis kravt en egen uppsats for att ordentligt bli undersokt.

Nasta kriterium fran Rowley handlar om att varje avdelning i klassifikationssystemet ska vara
anpassad efter storlek till hur mycket dokument det finns inom varje &amnesdffiriden

har stoter vi pa patrull d& man faktiskt ar tvungen att ha en definierad samling for att kunna
avgora hurvida en amneskategori ar lagom stor. Redaktérerna till Outline skriver i
inledningen till systemet att de avdelningar som har blivit ytterligare finindelade med en
flarde siffra &r de avdelningarna dar det enligt deras erfarenhet funnits valdigt mycket
dokument*

Vidare skriver Rowley att amnen som ar "slakt” ska finnas nara varandra i systemet. Till viss
del ar det sa i Outline i och med att huvudgrupperna har blivit sammanférda i de tidigare
namnda 27 avdelningarna. De huvudgrupperna som finns under varje saddan avdelning har
gemensamma drag. Man skulle sen kunna dela in dessa 27 avdelningarna till nagra storre
grupper for att fa en battre dverblick hurvida @mnena som finns nara varandra kan anses vara
narbeslaktade. Kerstin G:son Berg har i en kommentar till Outline (utgavan fran 1980)
formulerat en indelning av Outlines kategorier till sju omr&den.

"Block 1 handlar om att ringa in en kultur, lokalisera, identifiera och ge data om omradets
befolkning och "dess fysiska beskaffenhet”.

Block 2 handlar om omradets befolknings vad galler historia och typ av kultur.

Block 3 handlar om "kulturbararnas” dagliga liv. Hur de kommunicerar, dokumenterar, Klar
och foder sig.

Block 4 handlar om teknologi, maskiner, arbete och samfardsmedel.

Block 5 handlar om méanniskans liv i familjen och i samhaéllet.

Block 6 handlar om det andliga livet dar bade religion och vetenskap finns med.

Block 7 handlar om méanniskans fostran, utbildning och "inpassning i samhallet fran avlandet

till 1&ngvarden™™*

Att amnena kommer i just den ordning de gor anser jag inte vara helt sjalvklart. Jag tror dock
att man far se pa ordning av amnena med ett perspektiv som om man skulle komma till en helt
frammande kultur och bdrja att beskriva den. Da borjar man kanske att beskriva var kulturen
finns, hur ménniskorna ser ut, hur de forsorjer sig, lever och dér. Beskrivningen bérjar med
samhaéllet, det offentliga livet och slutar i det privata livet med fodelse och dod. Daremot ser

146 Rowley 1992, s. 227.

Y7 Outline 1993, s. 9.

148 Rowley 1992, s.178.

¥ Outline 1993, s. 16.
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jag ingen tydlig och uppenbar ordning i Outline-systemet som den som patalats finns i t ex

SAB- systemet, vilket kan anses g& fran det hogsta, religionen mot det lagsta, Raturen.
Outline skapades fran borjan for att klassificera dokument fran andra kulturer och inte
specifikt fran den egna kulturen (USA) och darfor kan det kdannas som om det finns en viss
distans i namnen pa t ex huvudgrupperna eller i ovan namnda block. Denna distans kan ses
som bade positiv och negativ. Kerstin G:son Berg skriver: "Kanske skadar det inte att betrakta
den svenska kulturen fr&n en global utsiktspuiRtAndra menar att "manga titlar pa

rubriker ar markliga och frammande” och tycker att Outline behdver anpassas till nordiska
forhallanden:

Rowley menar att klassifikationssystemet maste vara flexiBelivdelningar maste kunna
byggas ut och anpassas efter den utveckling som sker i kontexten dar systemet ar tankt att
fungera. Pa denna punkten tycker jag att Outline verkar fungera bra. | inledningen till
systemet skriver redaktorerna att det &r meningen att systemet ska kunna finindelas efter
behov® Varje huvudgrupp kan alltsa finférdelas genom att fler hierarkier tillférs. Detta gar
bara att gora till en viss grans eftersom ett nummer som t ex 28 som star for "textil, skinn och
fibrer” bara kan indelas i 281-289. Ett av dessa nummer t ex 286 kan i sin tur bara delas in i
286 1 till 286 9. | ovan anvanda exemplet ar alla nummer 281-289 upptagna och aven 286 1-
286 9 ar "fullt”. Systemet ar dock inte alls "fullt” 6verallt och framforallt inte pa
"finindelningsnivan”. | upplagan som kom 1993 hade en ny huvudkategori tillforts,
huvudgrupp 89 "Folktro” och det finns ingenting som hindrar att fler huvudkategorier skulle
kunna inforas aven om det redan nu kanske finns lite for manga huvudgrupper.
Sammanfattningsvis kan sagas att Outline verkar vara relativt enkelt att bygga ut eller
forandra for den enskilda organisationen efter behov.

Outline &r ett enumerativt system vilket gor att alla dess amnen &ar definierade och finns
listade i indexet. Dar finns enkla och sammansatta amnen och de har bara en plats i systemet
dit de hor. Den kritik som Rowley riktar mot enumerativa system galler aven mot Outline,
framforallt i fraga om dubbelklassning d& Rowley menar att detta &r nagot man helst ska
undvika medan redaktdrerna till Outline menar att det normala vid klassificeringen av en bild
ar trippelklassning®’ Outline &ar avsett att anvandas pa alla sorters dokument och en bild t ex
kraver ofta flera sokingangar da en bild kan vara intressant ur flera olika perspektiv. Det finns
inga facett-liknande tillagg i Outline utan det ar ett "rent” enumerativt system. Detta gor
systemet forhallandevis enkelt att lara sig men gor samtidigt att man ar tvungen att anvanda
flera Outline nummer for att kunna beskriva innehallet i en bild. Redaktorerna skriver i
inledningen till Outline att man helst inte ska anvanda fler &n tre Outline nummer till varje
dokument, men de poangterar samtidigt att ju fler realnummer desto fler sokintjaigeal.

tanke pa att manga bilder nu digitaliseras och gérs sokbara i databaser borde det inte vara
nagot hinder att anvanda fler Outline koder om sa anses behévas.

Outline har ren notation, endast siffror. Dessa gar inte att kombinera till sammansatta &mnen,
utan man gor dubbel- eller trippelklassning. Eftersom Outline ar uppbyggt pa kategorier som
borjar pa 10 skulle man kunna ha huvudklasser till nummer 99 utan att den hierarkiska nivan
paverkas. Systemet har nu 80 huvudklasser och det skulle alltsa kunna tillféras 10 nya

%2 Hansson 1999, t ex s. 147.
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huvudklasser om sa ansags behovas. Eftersom koderna i Outline bara bestar av siffror kan de
inte pastas vara mnemotekniska.

Rowley papekar en viktig aspekt da hon tar upp hur utgivning och publicering av andringar
sker av ett klassifikationssysteri.Nordiska Museet &r ansvarig utgivare for Outline och har
som tidigare namnt givit ut Outline i tre upplagor. Det har daremellan inte publicerats nagra
tillagg eller andringar. Omarbetningarna verkar inte ha skett med en viss tidsintervall utan
istallet da det ansetts nodvandigt med en revidering. Ett problem som uppstar da nya
reviderade upplagor kommer ut ar hurvida organisationen ska omklassificera de dokument
som ar ber6rda av de férandringar som skett inom systemet. Hur det star till med detta da det
galler Outline har jag haft svart att fa fram nagra uppgifter om.

%% Rowley 1992, s. 196-197



7. Outline och teorier kring bildanalys

| detta kapitel har jag tankt att undersoka vilken syn pa bilden som ligger bakom utformandet
av de regler det ar tankt att man ska folja da man klassificerar bilder med Outline. Kan man se
att en viss form av bildanalys var styrande da reglerna formades? Vad ar det i bilden man ska
ta fasta pa?

Jag tankte bdrja med att ta upp "Outlines sju grundprinciper”. Det ar dessa principer som
systemet bygger pa vare sig det galler klassificering av bilder, foremal, bécker o.dyl.
Grundprinciperna modifieras sedan i tva olika tabeller. En avsedd att anvanda vid
klassificering av féremal och en avsedd att anvandas vid klassificering av bilder.
Grundprinciperna och de tva olika tabellerna skiljer sig mycket litet at. Enligt Outline ska man
ga tillvaga pa i stort satt samma satt vare sig man klassificerar en bild eller ett foremal. De sju
grundprinciperna for klassificering enligt Outline ar:

1. "Varje kulturelement ingar for det forsta i akttivitetsmonster, dvs. en norm for
motorisk, verbal eller implicit, dvs. underforstadd, fortackt eller maskerad handling. En
sadan aktivitet utgér grunden vid klassificering av grupper som 484 (resor), 521
(konversation) och 674 (kriminalitet).

2. En aktivitet &r vanligen aktuell endast under viasatindigheter, t. ex. knuten till tid
eller plats. Kategorier som 527 (arbetsfria dagar och festdagar), 731 (katastrofer) och 841
(menstruation) omfattar olika aktiviteter som karaktariseras av att de endast férekommer
da och da.

3. FOr det tredje ar aktiviteter ibland forknippade napdpeciell grupp av personer som
utfor dem, dvs. en kulturellt definierad klass av personer, manniskor med viss status eller
medlemmar i en speciell grupp. Kategorier som 462 (arbetsfordelning mellan kénen), 614
(syskon) och 793 (prasterskap) beror mer pa vem som utfor handlingen &n vilka aktiviteter
som utfores eller omstandigheterna kring utférandet

4. For det fjarde ar en aktivitet vanligen riktad motodijekt, som kan vara ett ting, ett djur
eller en person. Kategorier som 235 (fjaderfaskotsel), 252 (matberedning) och 855
(barnavard) ar huvudsakligen orienterade runt det eller dem som ar foremal for
aktiviteterna.

5. For det femte ar manga aktiviteter foroundna med brukkjipmedel, bade for dem
som utfor aktiviteten och mot det / dem som aktiviteten riktas mot. Det kan rdra sig om
foremal som t. ex. 206 (telefon och telegraf) och 411 (arbetsbyte och
gemensamhetsarbete) och 676 (ombud)

6. FOr det sjatte forvantas aktiviteten ha en avsikt ellanglt | forsta hand ar det avsikten
som skall avgéra om nagot skall klassificeras som 211 (hjalpmedel for minnet), 754
(sjukdom genom trolldom) eller 861 (uppfostringsmetoder).

7. Slutligen har vanligen en aktivitet ett konkregultat, som antingen rér den som utfor
aktiviteten eller foremalet for aktiviteten eller bada. Resultatet 6verensstammer ofta med
avsikten, speciellt ifraga om tekniska aktiviteter. Det kan emellertid vara sa att avsikt och
resultat inte dverensstammer, t. ex. som med trolldom, dar avsikten ar att skada en person,
medan resultatet ar att de aggressiva impulserna hos en person tillfredsstélls. Kategorier



som 396 (skeppsbyggeri) och 681 (straffarter) definieras primart som resultatet av
aktiviteterna.*®

Redaktorerna till Outline skriver vidare "Om det vore mojligt med ett klassifkationssystem

dar var och en av de ovan beskrivna 7 principerna genomférdes i sin fulla konsekvens, skulle
systemet bli o6versiktligt och obrukbart och uppsplittra det deskriptiva materialet pa ett
olyckligt satt’®* Dessa rader &r enligt de svenska redaktdrerna en fri 6versattning fran den
amerikanska forlagal?? Ett s&dant p&stdende hér hemma i en databas eller ett arkiv som inte
ar digitaliserad. Om dokumenten digitaliseras finns det ingenting som hindrar att fler aspekter,

fler Outlinenummer kan anvandas pa varje dokument.

Om man endast ser pa Outlines grundprinciper skulle man kunna forestalla sig dem i ett
facetteterat klassifikationssystem da var och en av de ovan namnda principerna skulle vara en
facett och i sa fall skulle man kunnat fa med fler aspekter pa varje féremal eller bild utan att
systemet skulle blivit ooversiktligt. Men sa ar alltsa inte Outline uppbyggt eller tankt att
anvandas.

Om vi gar vidare och ser pa hur grundprinciperna ser ut nar de modifierats fér att anvandas pa
bilder. De ser da ut pa foljande satt:

1. ”Vad gor personerna pa bilden? Vilkdttivitetsmonster beskrivs? Ar man t. ex. ute pa
bilresa? Vanligtvis ar detta huvudklassificeringen.

2. Beskriver bilden en aktivitet under vissmstindigheter? Ar det fodelsedagskaffe man
dricker och inte det vanliga eftermiddagskaffet?

3. Ar det enspeciell grupp av méinniskor som bilden beskriver? Kanske &r det en
yrkeskategori som ar avportratterad?

4. Beskriver bilden en aktivitet som riktas mot@ijekt, som kan vara ett ting, ett djur eller
en person? Forestaller bilden ndgon som matar hons t. ex.?

5. Visar bilden exempel phjilpmedel anvanda vid en viss sorts aktivitet? Pratar nagon i

telefon pa bilden t. ex.?

Har aktiviteten pa bilden eiihal? Beskriver bilden en lakare som behandlar en patient?

Visar bilden pa aktivitetens konkretesultat? Ar motivet pa bilden en mobelsnickares

masterstycke?®

~No

Redaktorerna skriver vidare: "Nar man klassificerar en bild ar det helheten, dvs. oftast det
motiv som fotografen sokt fanga, som ar det viktiga. Tar man hansyn till bildens alla detaljer
riskerar man att fa alltfor stor mangd realnummer pa varje Hitd.”

Kan man péa det sattet man ska analysera en bild enligt Outline se drag fran den semiotiska
bildanalysen? Man talar inom semiotisk bildanalys som tidigare namnt om tva aspekter for att
beskriva en bild, den denotativa och den konnoafi/Be denotativa delen av en bildanalys

ska beskriva det som sker i bilden, det som kan objektifieras och identifieras. Den konnoativa
delen av bildanalysen ska se pa vilka associationer det som har beskrivits i den denotativa
analysen ger upphov till. Det som ska beskrivas enligt semiotiken i det denotativa kan ses i

10 Quiline 1993, s. 15.
1 Quiline 1993, s .15.
%2 Quiline 1993, s. 15.
18 Quiline 1993, s. 24.
1% Qutline 1993, s. 24.
18 Bildanalys 1985, s. 91.



stort som det som kan beskriva med Outlines sju principer. Aven om ett klassifikationssystem
som Outline alltid begréansar beskrivningen av ett dokument till de beskrivningsmajligheter
som systemet majliggor. Den konnatativa beskrivningen syftar alltsa till att beskriva det som
bilden symboliserar, de kulturella associationerna som en bild ger upphov till. Att pa ett
sadant satt beskriva bilder med Outline gar inte eftersom systemet inte mojliggor beskrivning
av kanslor och abstrakta begrepp. En viktig aspekt med bildsemiotiken ar att den i analysen av
en bild tar hansyn till bildens kontext och det samhalle dar bilden formades och blev till. Detta
ar ocksa viktigt att gora nar man klassificerar bilder med Outline. For att kunna klassificera
med Outline ar det viktigt att ha kunskaper om tiden bilden harstammar fran, annars kan det
givetvis vara svart att forsta vad som hander och sker pa bilden. Detta galler kanske i annu
hogre grad da det galler klassificering av foremal eller bilder av foremal da det &r rent
omojligt att klassificera utan att kanna till ett foremals anvandningsomrade.

Hur ser forhallandet ut mellan Panofskys tre nivaer den preikonografiska, ikonografiska och
den ikonologiska och Outlines sju principer? En viktig skillnad att papeka mellan Outlines
principer och Panofskys nivaer ar att Outlines principer inte stegras pa samma sétt som
Panofskys nivaer gor. Dessa gar fran det ytliga och lattforstadda mot det komplexa och
tolkande, medan Outlines principer visserligen kan anses ga fran det allmanna i bilden mot det
specifika, men man kan inte pasta att Outlines principer fordjupar analysen pa samma satt
som Panofskys nivaer gor. Det viktigaste att fanga in i en bild enligt Outline &r
aktivitetsmonstret i bilden och de Gvriga principerna som systemet bygger pa ar aspekter pa
aktivitetsmonstret.

Den forsta principen enligt Outline beskriver ett aktivitetsmonster. Vad gor personerna pa
bilden? Man skulle kunna tanka sig att denna forsta princip skulle kunna vara den samma som
Panofskys forsta niva. Men det som Panofsky menade med den preikonografiska nivan var
som tidigare namnt det som man kan uppfatta i en bild utan att ha lardom, dvs det man kan
forsta av bilden som bara kraver praktisk erfarenhet och kunskap. Outlines forsta princip
beskriver ett aktivitetsmonster och ett exempel enligt grundprinciperna ar 674 som star for
brottslighet. Om man téanker en bild pa en person som haller pa att bega ett brott, t ex att rycka
en handvéaska fran en annan person sa klassificerar man den enligt Outlines regler pa 674 som
grundklassificering, medan man pa Panofskys preikonografiska niva bara skulle konstaterat
att det kanske finns en aldre person och en ung person pa bilden dar den unga personen
springer ivag med en handvaska och att den &ldre personen ser arg ut. Denna forsta niva
skulle allts& bara konstaterat vad som faktiskt syns pa bilden och inte vad det betyder. Ingen
av Outlines principer befinner sig pa den preikonografiska nivan eftersom alla principerna
bygger pa att man analyserar vad som finns p& bilden. Man far darfor konstatera att Outlines
principer framforallt befinner sig pa den ikonografiska nivan. Pa den nivan anvander den som
klassificerar alla kunskaper som hon/han har om det som sker pa bilden. Outlines
grundprinciper befinner sig varken pa den pre-ikonografiska nivan eller den ikonologiska
nivan. Pa den ikonologiska nivan skulle en tolkning gdras av bilden som strackte sig langt
utover det som faktiskt bilden forestallde. Och med Outline klassificerar man pa det
forestallande varfor den ikonologiska nivan naturligtvis inte mojliggors med
klassifikationssystemet Outline.

Om man jamfor Shatfords forslag pa teoretiska utgangspunkter for ett
bildklassifikationssystem med Outlines séatt att analysera en bild ar den stora skillnaden att
Shatfords teorier ar sd mycket mer komplicerade an Outlines upplégg och att de avser att
kunna ge en allsidig beskrivning av en bild. Bade vad bilden visar men ocksa vad den
symboliserar, medan en bild som klassificeras med Outline bara kan beskriva vad den



forestaller. Men Outlines och Shatfords sétt att se pa en bild skiljer sig ocksa at da Outline ar
avsett att anvandas pa en viss sorts museum, pa en viss sorts bilder, kulturhistoriska, medan
Shatfords teorier om bildklassificering kan anvandas pa alla sorts bilder och det ar darfor svart
att egentligen jamféra dessa bada system. Shatfords teorier leder till ett avancerat
klassifikationssystem som jag tror hade blivit alltfor krangligt att anvanda pa de bilder som
Outline ar avsett att anvandas pa.

Susanne Ornagers forslag pa principer for att beskriva pressbilder skiljer sig ganska mycket
fran Outlines satt att se pa en bild. Ornager har i sin undersékning kommit fram till att det
sattet som anvandarna av pressbilddatabaser vill séka bilder pa framforallt & pa namngivna
personer, platser eller handel&&rAlltsa det som ar specifikt med varje enskild bild. Outlines
principer bygger pa att féra samman alla bilder som har ett gemensamt &mne och inte att
framhalla det som &r unikt i varje bild. Skillnaden pa de bilder som klassificeras med Outline
och de pressbildsarkiv Ornager har undersokt ar ganska stora. Bilderna som klassificeras med
Outline ar framforallt ldre foton och den information som Ornager menar ska finnas med
varje bild ar ofta omdijlig att fa fram da det ofta ror sig om bilder vars ursprung och motiv ar
foga kant. Pressbilderna daremot far man antaga ofta ar relativt nytagna bilder med kant
ursprung och motiv.

For att kunna klassificera bilder med krav pa allsidighet kravs kanske ett sa avancerat system
som Shatford foreslar dar man ser pa bilden fran flera synvinklar och bade far fram det som ar
allmant och specifik. En bild pa t ex en bro klassificeras bade pa bro och pa namnet pa den
enskilda bron som bilden avbildar och dessutom pa vilka andra associationer denna bro skulle
kunna ge upphov till, kanske ser det ut som en bro som leder upp till himmeln. En sadan
analys av en bild kan man forestélla sig tar mycket tid och kanske blir den alltfér avancerad
for vissa bildarkiv. Ett annat satt att klassificera bilder &r att man som med Outline har ett vl
avgransat amnesomrade dar man vet vilket perspektiv man ska lagga pa bilden. Eftersom
tidsaspekten vid klassificering alltid &r en viktig faktor maste varje organisation som ska
klassificera sina bilder ta hansyn till hur mycket tid man kan lagga pa klassificeringen och hur
val bilden maste beskrivas for att den ska kunna aterfinnas i den databas dar den forvaras.

1% Brnager 1996, s. 37



8. Outline utifran museipersonalens perspektiv

| detta kapitel ska jag med utgangspunkt i den enkatundersokningen jag utfort férsoka att ge
en bild av vad museipersonalen pa lansmuseerna som varit med i undersékningen, anser om
att klassificera bilder med Outline. Av de arton museerna som svarat pa enkaten var det
sexton som anvande Outline. De tva museerna som uppgav att de anvander andra
klassifikationssystem kommer jag inte att redovisa nedan. Jag kommer att ga igenom fragorna
en och en eller tva och tva i de fall de hor ihop och ta med nagra exempel frAn svaren pa varje
fraga. Nar jag har gatt igenom alla fragorna kommer jag i slutet av kapitlet att férsoka dra
nagra generella slutsatser. For att se enkatens utformande och de kompletta svaren pa fragorna
se bilaga 2 och 3. Jag vill papeka att de som svarat pa enkaten som var adresserad till
"Bildansvarig” pad museet inte nddvandigtvis ger uttryck for vad resten av personalen pa
museet anser, varfor resultatet ska tolkas med forsiktighet.

8.1 Tidigare undersdékning av Outline

"Ar Outline bra fér klassificering av bilder?” publicerades i "Svenska muséegttikeln

redovisar en enkatundersokning som utforts inom projektet "Utveckling av en integrerad
faktadatabas for samhalls- och kulturfragor” vid Stockholms stadsmuseum. Syftet med
enkaten var att undersoka hur andra bildarkiv arbetade med Outline da personal inom ovan
namnda projekt ansag att Outline var problematiskt att anvanda vid klassificering av bilder.
Det som personalen pa Stockholms stadsmuseum framforallt tyckte var svart med Outline var
att kunna valja ut de rubriker som béast stamde 6verens med bildens innehall.

Kritiken som framférdes mot Outline i enkatsvaren var att systemet inte var helt hierarkiskt
uppbyggt och att vissa bilder darfoér foll mellan de tresiffriga grupperna. Antalet rubriker

ansags for stort, da valmojligheterna blir sa stora ar det risk att klassificeringen blir beroende
av den som klassificerar. Vidare anmarktes det pa att systemet var daligt anpassat till nordiska
forhallanden och att vissa rubriker darfor kandes framm#fdarfattarna till artikeln menar

att enkatundersokningen tillsammans med deras egna erfarenheter indikerade att Outline
fungerade sa daligt att klassificeringen av bilder borde I6sas pa ett annat satt. Undersokningen
publicerades 1985. Nagra ar senare, 1993, utkom den nya och reviderade upplagan av Outline
som &r anpassad till svenska forhallanden. Anpassningen ar gjord eftersom "foretradare for
svenska museer efterlyst en bearbetning och vidareutveckling av Outline da systemet i manga
fall varit svart att tillampa pa kulturella forhdllanden i Sverifé’Manga av de klagomal pa

Outline som tidigare framforts har i den senaste utgavan blivit atgardade.

Eftersom denna studie och min egen undersdkning inte behandlar samma upplaga av Outline
kan man inte direkt jamftra resultaten men man kan se om attityden till Outline ser ut att ha

férandrats mellan de tidigare upplagorna och den senaste reviderade och utékande upplagen
som bl a har fatt en valbehdovlig inledning med instruktioner till de som ska anvanda systemet.

187 Andersson, Jonsson 1985, s 35-38
188 Andersson, Jonsson 1985, s 35-38
% Outline 1993, s 12.



8.2 Egen undersékning av Outline

Jag borjade med att fraga vilka bildsamlingar museet hade och hurvida de var klassificerade
och vilket system de i sa fall anvande.(Fraga 1-3) Alla museerna som var med i enkéatutskicket
har nagon form av bildsamling. De bilder som dominerade var fotografier i olika utformande
sa som t ex negativ, glasplatar och diabilder, andra sorters bilder var vykort, skolplanscher,
topografiska bilder, portratt osv. Alla respondeneterna uppgav att de klassificerade sina
bildsamlingar, och av de arton som svarat var det sexton som klassificerade med Outline.

Efter de inledande fragorna undrade jag om hur de som klassificerade med Outline tyckte att
systemet fungerade. (Fraga 4) Outline upplevdes till stérsta delen positivt av de som svarat pa
enkaten. De flesta uppgav att systemet fungerade bra men att vissa andringar anda behover
ske. Det som b | a papekades var att systemet hade for f& undergrupper vilket kan leda till att
olika anvandare av systemet skapar sina egna undergrupper. En del amnesomraden upplevdes
som alltfor vida, systemet uppfattades ocksa ibland som statiskt och oflexibelt. Nagra uppgav
att det som kunde orsaka problem var sjalva amnesanalysen, en del bilder upplevdes vara
svara att klassificera eftersom de ansags innehalla s& mycket information att det var svart att
valja ut vad som kunde anses som mest relevant.

Nasta fraga pa enkaten handlade om vilken yrkesbakgrund de hade som klassificerade
bilderna pa museet. (Fraga 5) Denna fraga ville jag ha svar pa eftersom jag fatt uppfattningen
att det varit ett problem med att outbildad personal arbetat med klassificering av bilder pa
museerna’® En majoritet (10 av 16) av respondenterna uppgav att bilderna klassificeras av
personal som inte hade akademisk utbildning inom museiamnen eller bildanalys och de
resterande respondenterna uppgav att klassificeringen skottes av personal med adekvat
utbildning. | rapporten "Bilddigitaliering vid bibliotek , arkiv och museéérpatalas det ett

flertal ganger att det ar mycket viktigt att beskrivningen av en bild gérs av personer som har
"ratt” utbildning. Forfattarna menar da inte bara att de som indexerar bilder ska vara utbildade
i museiamnen utan att en speciell utbildning som &r inriktad pa just bilder maste till.
Forfattarna till rapporten foreslar att det inrattas speciella utbildningar for t ex bibliotekarier,
arkivarier dar bilden satts i centruf¥ De respondenter som uppgav att klassificerigen

skottes av outbildad personal betonade dock att de som utforde bildklassificeringen fatt
internutbildning och att deras arbete kontrolleras av arbetsledare som hade utbildning inom de
aktuella omradena. Att personal utan egentlig musei- eller bildutbildning klassificerat foremal
och bilder inom museerna verkar ha pagatt langt tillbaka. Géran Bergengren skriver i en
artikel frdn 1983 om hur arbetet med att mata in information om Nordiska museets
foremalssamlingar tar sin borjaf.Detta arbete utférs av personer som fatt beredskapsarbete
under en kortare period. | arbetet ingar klassificering av foremalen med Outline och
ytterligare ett system som ar museets egna. Bergengren skriver "Det kan tyckas aventyrligt att
lita till personal, som varken har utbildning i museiamnen eller erfarenhet av museiarbete, for
att gora ett sa kvalificerat arbete, som denna dataregistrering och framforallt dess
klassifikationsdel &r. Det har emellertid visat sig, dels att — som sa ofta forut — friskt vagat ar
halften vunnit, dels om man staller férvantningarna pa sina medarbetare hogt, sa tenderar de
senare att uppfylla de forrd® Denna positiva syn har bytts ut mot en avsevéart mer negativ

1% Stahl 1995, s. 48.
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hos de forfattare som medverkat i "Bilddigitalisering vid bibliotek, arkiv och museer”. Lena
Johanneson menar att uthildningsfragan i samband med bildhanteringen ar akut och hon
skriver. "Darfor bor en vidare expansion inom bildhanteringens falt baseras péa ett snabbt
utbyggt utbildningsprogram med kurser pa vetenskaplig grund men avstamda efter rimliga
anvandarbehov. Det samknas ar kunskaper rorande bildmediets forutsattningar, saval i

fraga om tolkningskonventioner som i fraga om bilden som historisk kalla, om bilden som
kodat dokument och som kontextbunden artefdRtNuseerna som medverkade i
enkatundersokningen verkade inte uppleva det som ett stort problem att det var s& manga
"outbildande” som sysslade med bildklassificeringen. Flera av de tillfrAgade uppgav att
klassificeringen utférdes av I6nebidragsanstallda for att senare kontrolleras av personal med
relevant akademisk utbildning. Yvonne Eriksson skriver i artikeln "Bildarkiv for alla™:

"Tyvarr har manga museer tvingats anvanda helt outbildad personal for att mata in
grundlaggande fakta om bildg¢n.] med institutionens fulla vetskap om att uppgifterna bade

ar felaktiga och inkorrekta. Man foérsvarar sig med att kunnig personal i efterhand kommer att
korrigera och komplettera de inmatade uppgiftefi&Att manga lénebidragsanstallda

arbetar med bildklassificering beror sakert pa att lansmuseerna har ont om pengar och
eftersom bilden traditionellt har haft |ag vetenskaplig status anses kanske inte arbetet med
bilderna krava nagon direkt utbildning. Detta stammer déverens med att bilden ses som
illustrativ och alltsd menas kunna forstas av alla utan att krava speciell utbildning pa omradet.

De tva foljande fragorna handlade om vilka anvandargrupper som sokte efter bilder hos
museerna, om de fann vad de stkte och om museipersonalen hjalpte till vid sdkningarna.
(Fradga 6-7) De flesta respondenterna svarade att de som sokte i deras arkiv var alla mojliga
anvandare men framforallt var det studenter av alla de slag, fran doktorander till skolbarn. En
annan stor grupp var hembygdsforskare. Kanske var denna fraga nagot fel stalld da jag istallet
borde fragat vad for typ av fragor som dessa anvandare vill ha svar pa. Det hade passat battre
med tanke pa Hjorlands teorier som jag tidigare i uppsatsen diskuterat kring. De flesta som
svarat pa enkéaten uppger att personalen hjalpte till vid sékningar och att anvandarna oftast
hittade det som de sdker. En respondent svarar att anvandarna sjalva brukar hitta i den
topografiska samlingen medan sékning pa amnen ofta kraver hjalp fran personalen.

Nasta tva fragor handlade om bilderna pa museet var digitaliserade och i fall bilderna var
klassificerade aven innan de digitaliserades. (Fraga 8-9) Att jag stallde dessa fragor beror pa
att jag ville veta om digitaliseringen har betytt att man borjat klassificera bilderna. Pa fragan
om bilderna var digitaliserade svarade alla respondenterna att deras bildarkiv holl pa att
digitaliseras och pa de flesta museerna var bara en del av bildsamlingarna digitaliserade. De
flesta respondenterna svarade att deras bildsamlingar inte var klassificerade innan de
digitaliserades, 10 av 16 svarade att samlingarna klassificerades i samband med
digitaliseringen. De dvriga svarade att samlingarna innan digitaliseringen varit klassificerade i
viss man. Dessa svar tyder pa att digitaliseringen har medverkat till att fler bilder blivit
klassificerade.

Den sista fragan pa enkéten rérde hurvida respondenterna var ndjda med hur klassificeringen
av bilder skottes pa deras arbetsplats. Har svarar majoriteten att de ar relativt ndjda. Nagra
respondenter uppger att de ar missndjda och menar att det finns for lite tid till bildanalys och
klassificering. Detta blir dessutom lidande da ingen fast personal finns som skoter
klassificeringen. Nagra 6nskar mer ekonomiska resurser for att paskynda arbetet med
digitaliseringen. Men i stort verkade de n6jda med klassificeringen av bilder med Outline.

17 Johannesson, Lena 1995. Presentation, slutsatser och forslag, s. 7.
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Jamfort med undersokningen i "Svenska museer” fran 1985 verkar det som om Outline nu av
personalen upplevs som ett battre fungerande klassifikationssytem. Jag tror att detta i stort satt
beror pa att den reviderade upplagan fran 1993 har fatt en mycket valbehovlig inledning pa
nastan 30 sidor dar redaktérerna talar om hur systemet ar tankt att fungera och hur det ska
anvandas. En hel del andringar inne i sjalva systemet ar ocksa gjorda mellan de bada
upplagorna och dessa andringar verkar absolut ha blivit till det battre.

De slutsatser jag tycker mig kunna dra ur enkatsvaren ar att intresset liksom kunskapen om
klassificering av bilder verkar skilja sig ganska mycket at mellan de olika museerna. En del
respondenter uppger att det museet dar de arbetar valdigt aktivt sysslar med klassificeringen
av bilder. En respondent svarar att de har "fotométen” fem timmar varje vecka da de
diskuterar olika bilders innehall. Vilket later mycket positivt i mina 6ron. Det som ocksa
papekas i svaren ar att klassificeringen bara ar en sokvag och att den 6vriga beskrivningen av
bilden naturligtvis paverkar bildens formaga att aterfinnas i databasen.



9. Diskussion och slutsatser

| detta kapitel kommer jag att diskutera runt amnet klassificering av bilder och klassificering

av bilder med Outline. Jag kommer att anknyta till mina utgdngspunkter sa som syfte och
fragestallningar och jag kommer ocksa att se pa vad jag skulle kunna gjort annorlunda om jag
hade haft mer tid till mitt férfogande. Syftet med uppsatsen var att jag ville se hur de teorier

om ett klassifikationssystems uppbyggnad och bidanalys jag utlaser fran litteraturen stammer
overens med hur Outline ar konstruerat. Jag ville ocks& undersoka hur museipersonalen tycker
att Outline fungerar som arbetsredskap.

For att kunna besvara mina fragestallningar har jag undersokt hur Outlines kontext ser ut
eftersom kontexten ar av vikt fér &mnesanalysen. Inom vilken organisation en bild befinner
sig har betydelse for hur man ser pa den. Genom att betrakta en bild som svar pa framtida
potentiella fragor kan indexeraren med hansyn till kontexten och anvandarna géra en
amnesanalys. En &mnesanalys av ett dokument ar alltid p& ett eller annat sétt sUbjektiv.
Outline anvands p& museer med kulturhistorisk inriktning och som just
bildklassificeringssystem anvands Outline framférallt pa lansmuseerna runt om i landet.
Bilder som samlas och bevaras inom en viss kontext ses ofta fran ett sarskilt perspektiv. Ett
konstmuseum samlar konstféremal och bilder av dessa, medan ett kulturhistoriskt museum
forvaltar kulturhistoriskt vardefulla bilder.

Jag borjade med att studera hur Outline ar uppbyggt utifran klassifikationsteori. Eftersom
Outline &r ett klassifikationsssytem som &r avsett att kunna klassificera bade bilder och
foremal tyckte jag det var intressant att se om systemet var uppbyggt som teorierna inom
omradet foresprakar. Alla aspekter av ett klassifikationssystems uppbyggnad har jag inte haft
mojlighet att studera, t ex om alla @mnen systemet ar avsett att inkludera finns med eller om
de olika avdelningarna ar anpassade efter hur mycket dokument det finns inom varje
avdelning. Dessa fragor hade varit intressanta att studera men uppsatsens omfang har inte
mojliggjort det. Outline &r ett enumerativt klassifikationssystem och bestar av 80
huvudgrupper som i sin tur ar indelade i 27 avdelningar med rubriker. Det ar ingen hierarkisk
nivaskillnad mellan rubrikerna och huvudgrupperna varfor rubrikerna saknar nagon egentlig
funktion. De 80 huvudgrupperna har ett antal undergrupper som i sin tur har undergrupper
som kallas for finindelningsniva. Det betyder att det oftast bara finns tva hierarkiska nivaer
och i bland tre sadana i systemet. Att Outline har sa manga huvudgrupper, som 80 stycken,
gor systemet svart att 6verblicka och det blir ocksa svart att hitta ratt huvudgrupp vid
klassificering. En annan viktig aspekt pa ett klassifikationssystem &ar om det ar mgjligt att
forandra, t ex att bygga ut systemet om det skulle behdvas. Outline verkar vara relativt latt att
anpassa till olika forhallanden och redaktorerna skriver ocksa i inledningen att varje
organisation kan anpassa Outline efter egna b8A@m man utgar fr&n de krav som Rowley
menar att ett klassifikationssystem bor uppfylla for att vara ett fungerande sadant sa uppfyller
Outline till storsta delen dessa krav och systemet stammer ocksa in pa den kritik som Rowley
riktar mot enumerativa klassifikationssystem, framforallt nar det galler dubbelklassificering,
som enligt Rowley bor undvikd$® Bilder som klassificeras med Outline menas ofta behéva
minst tre Outlinenummer for att kunna beskriva vad bilden forestéller.

" Hjérland, Nielsen Kyllesbech 2000, s 1-19.
8 Outline 1993, s 16.
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Nasta del av min undersoékning handlade om hur man enligt Outline skulle analysera en bild
och hur dessa ansatser sag ut i forhallande till andra teorier inom bildanalys. De teorier om
bildanalys som jag refererat till i uppsatsen ar ganska komplexa teorier som maijliggor
tolkning langt utéver vad man behdéver for att kunna analysera en bild fér att kunna
klassificera den enligt Outline. And& kan man se att delar av ikonologin och semiotiken liknar
Outlines satt att analysera en bild. Inom ikonologin &r det den ikonografiska nivan som till
stor del analyserar en bild p4 samma satt som Outline. Inom semiotiken &r det viktigt att ta
hansyn till kontexten runt en bild for att kunna analysera den pa ett bra satt, sa ar det ocksa
nar man ska analysera bilder med Outline. Det kravs mycket kunskap om t ex olika
tidsperioder for att kunna klassificera aldre bilder. Ett bildklassifikationssystem som skulle ha
en bredare kontext att ta hansyn till skulle behéva méjliggora andra aspekter pa en bild. Sara
Shatfords forslag tar vara pa manga aspekter av en bild och ett system som mojliggér sa
detaljerad klassificering hade naturligtvis varit givande att anvanda pa alla sorts bilder, aven
de bilder som klassificeras med Outline. Jag tror dock att i den kontext Outline anvands &ar
systemet fullt tillrackligt och ett system som mojliggor tolkning pa djupare nivaer och i fler
aspekter hade inte underlattat fér de anvandare som soker i lAansmuseernas arkiv. Dessutom
har enkatsvaren frdn museerna visat att bildindexeringen i manga fall skots av personal som
inte alltid har relevant utbildning och det hade nog inte blivit battre om systemet var mer
komplicerat. Jag tror inte att det ar s& vanligt att anvandare inom lansmuseerna soker pat ex
abstrakta begrepp utan de frdgor som anvandarna vill ha svar pa ar av kulturhistorisk art da de
befinner sig inom en kulturhistorisk institution. Pa samma satt som ett medicinskt bibliotek
formedlar litteratur och bilder som de har ett medicinskt perspektiv pa. | princip kan en
kulturhistoriskt institution och en medicinsk institution férmedla samma bilder men

skillnaden éar att de har olika perspektiv pa bilderna.

Det sista perspektivet jag ville undersoka Outline utifran var hur systemet praktiskt fungerade
pa lansmuseerna. Hur uppfattade personalen som klassificerade bilder att systemet fungerade?
Personalen pa lansmuseerna verkar till storsta delen anse att Outline fungerar relativt val som
bildklassificeringssystem. Systemet anvandes framforallt pa fotografier av olika slag men
ocksa pa andra bilder som skolplanscher och vykort. De problem som var férknippade med
klassificering med Outline var att systemet upplevdes ha for f& undergrupper vilket gor att
man blir tvungen att klassificera pa en mer generell niva. Nagra respondenter menade att det
som orsakade mest problem var sjalva amnesanalysen av bilden. En annan intressant aspekt
som kom fram av enkétsvaren var att flera av museerna inte hade tillrackligt med pengar for
att kunna ha fast anstélld personal till bildklassificering utan den skoéttes av
l6nebidragsanstallda utan egentlig adekvat utbildning. Med adekvat utbildning menas da en
specialutbildning inom bildanalys som skulle kunna ges till arkivarier och bibliotekarier. Alla
som sysslade med bildklassificering hade fatt utbildning inom museet d&ven om det kanske
bara rorde sig om nagra veckors utbildning. Prioriteringarna pa de olika museerna verkade
skilja sig mycket at. Vissa lade ner mycket tid och pengar pa bildklassificering medan andra
inte verkade prioritera omradet. De anvandare som soker i arkiven hos lansmuseerna verkar
vara framforallt studenter och forskare men aven privatpersoner, tidningar och bildbyraer
finns bland kunderna. I inledningen till Outline skriver redaktérerna att "Outline &r avsett for
olika slags nyttjandegrupper. Saval museiméan och forskare som skolelever maste kunna
tillagna sig systemet. Detta staller stora krav pa Outline. Det maste vara 6verskadligt och
begripligt bade for den initierade museimannan och den mera ytligt intresserade
museibesokarer® | enkatsvaren frAn min undersokning framgar det att personalen néstan
alltid hjalper till vid sdkningar och att i vissa fall kan inte anvandaren soka sjalv, varfér man
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kan undra om besotkarna kanner till Outline och dess funktion. Det hade varit intressant att
undersoka hur de som kommer till lansmuseet for att leta efter bilder upplever att Outline
fungerar. Det som jag framforallt tycker ar intressant i enkatsvaren ar att de flesta ar néjda
med Outline &ven om ingen verkar anse systemet som perfekt.

Klassificering av bilder ar ett mycket komplext amnesomrade som i mycket beror pa att en
bild kan beroende av vem som betraktar den upplevas uttrycka eller forestélla olika saker.
Detta géaller framforallt de bilder som kallas for illustrativa bilder och som har ansetts avbilda
verkligheten och déarfor inte behéver n&gon vidare tolkifthgtt kunna beskriva en bild pa

ett allsidigt satt ar svart och med ett givet klassifikationssystem mycket svart. En beskrivning
av en bild som ska 6versattas till ett klassifikationssystem kan bara beskrivas pa det satt som
klassifikationssystemet ger mdjlighet till. En bild som ska klassificeras med Outline kan
framforallt uttrycka det som bilden forestéller ur ett kulturhistoriskt perspektiv medan t ex
ICONCLASS framforallt kan uttrycka bildens konsthistoriska aspekter. De konsekvenser som
detta medfor ar att om en bild ska kunna beskrivas pa ett allsidigt satt kravs troligtvis andra
beskrivningsmojligheter an ett slutet klassifikationssystem.

Inom den kulturhistoriska museivarlden, lansmuseerna, har man fokuserat pa det
innehallsmassiga i bilden, vad forestaller bilden eller vad ar det som hander pa bilden och
kanske ar det basta sattet for dessa museer. Om det ar sa att personalen och museets bestkare
framforallt ar intresserade av bilder som forestaller nagon person eller handelse kanske det
inte finns ndgon mening att indexera efter djupare nitadk bilden ett dokument som ska
illustrera en handelse, t ex strejken i Adalen, eller ska bilden illustrera en kansla som t ex de
bilder som brukar fa illustrera om ett barn har blivit bortrévat, en tom gunga eller en tom
sandlada. Bilder som egentligen inte ar otidcka men som i samband med texten frammanar en
mycket otack kansla. En sadan bild kan inte Outline gora réattvisa utan bilden skulle antagligen
klassificeras pa leksaker, sd sag en gunga ut pa slutet av 1900-talet. En viktig del av
klassificering ar att tanka sig in i de fragor som de formodade anvandarna kommer att stalla
till systemet och kanske &r det troligare att en stkare i ett kulturhistoriskt museums arkiv i
framtiden kommer att soka pa "gunga” for att fa reda pa hur en sadan sag ut, och inte soka pa
t ex "bortrovat barn”. Kulturhistoriska museer har en grupp som de ska serva och da far
kanske andra bildarkiv serva andra sOkare.

Outline fungerar enligt vad undersokningen visat relativt bra som bildklassifikationssystem pa
lansmuseerna. Eftersom de har ett kulturhistoriskt perspektiv gor det klassificeringen av bilder
betydligt lattare an om kontexten inte skulle vara sa val definierad. Lansmuseerna har
framforallt mycket fotografier och klassificerar sina bilder for att vi ska fa kunskap om hur
saker och ting en gang sag ut och for att de manniskor som kommer efter oss ocksa ska kunna
ta del av denna kunskap. Bilder i kulturhistorisk kontext anvands for att manniskor ar
intresserade av att t ex veta hur deras stad sag ut forr i tiden, hur olika sedvanjor gick till. Hur
firades egentligen jul i Halland i borjan av 1900-talet? Ett fotografi sager da ofta mycket mer
an en text eftersom alla detaljer kommer med. Detaljer som kanske inte skulle intresserat den
som skrev ned hur julfirande gick till. Dessutom &r det inte alls lika vanligt att i det privata

livet skriva en text om hur nagot gick till eller firades som det ar att fotografera en handelse.
Om man tanker pa hur det ar idag ar det latt att inse att de dokument vi i framtiden kommer
att ha kvar som berattar var vardagshistoria i mangt och mycket kommer att vara fotografier.
Jag tror att fotografiets storhet ligger i att det far med detaljer som kanske inte fotografen alls
avsag men som sager sa mycket om tiden och om méanniskorna da fotografiet togs. Med
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Outline kan man inte klassificera abstrakta begrepp eller kanslor som bilden férmedlar utan
det ar vad bilden forestaller som &ar det centrala.

Den kritik som har framférts mot Outline har framforallt gallt de bada forsta upplagorna. |
inledningen till den senaste utgdvan av systemet tas denna kritf Gystemet har ansetts i
vissa kategorier vara alltfor finindelat och i vissa alltfér grovindelat. De etnografiska
benamningarna har inte ansetts vara anpassade till nordiska forhallanden och en del
avdelningar har huvudtaget inte varit anpassade fér svenska forhallanden. Rubrikerna har i
manga fall varit missvisande vilket har gjort att dokument varit svara att placera pa ratt
stéalle’® Denna kritik har redaktérerna till den senaste omarbetningen av Outline tagit hansyn
till men till viss del kvarstar kritiken, vilket min enkatundersokning visat. Ett annat papekande
ar att Outline efter bearbetningen till svenska forhallanden nu skiljer sig s& mycket fran
originalet att man inte langre kan tala om ett internationellt sy&fem.

Som jag tidigare namnt pagar det en diskussion om olika kulturinstitutioner i Sverige skulle
kunna klassificera sina bilder med samma klassifikationssystem. Outline ar det system som
foreslogs i "Bilddigitalisreing for bibliotek, arkiv och museéf®.Jag tankte har kort diskutera
om Outline skulle kunna passa vid andra kulturinstitutioner &n de kulturhistoriska museerna.

Lena Johannesson foreslar i rapporten fran "Nationella arkivradet och humanistisk-
samhallsvetenskapliga forskningsradet” att Outline skulle kunna anvandas for
grundklassificering av bilder pa arkiv, museum och bibliotek och olika institutioner skulle
sedan kunna komplettera med andra indexeringssystem d& s& anses BeKgalman har
undersokt hur nagra forskningsbibliotek i Sverige hanterar sina bilder och ett av de bibliotek
hon undersokte var Kungliga biblioteket (KB) i StockhdffhEnligt Kjellman menar KB att

deras bildmaterial kan uppfattas som om det skulle héra hemma pa ett museum men det gor
det inte direkt eftersom deras bildmaterialet ar textrelaterat, dvs det ingar ofta i ett
textsammanhang och samlas for sitt innehall och inte for formalia eller estetiska egenskaper.
KB klassificerar sina bildsamlingar med SAB-systeffiet.”Plattform for bilddatabaser”
debatteras fragan vidare hur KB ska hantera sina bildsamlingar eftersom hanteringen av dem
uppenbarligen inte fungerar pa ett tillfredsstallande*€4fildsamlingarna uppges vara
svararbetade och problemen har aktualiserats da efterfragan pa bilder har 6kat. KB har
kommit fram till att de framforallt har tvd anvandargrupper att serva och det ar forskare,
studenter och mediabranschen. Dessa bade grupper stéller olika fragor till bildmaterialet.
Forskare och studenter fragar ofta efter specifika motiv som namngivna platser eller speciella
personer medan mediabranschen staller fragor av mer generell karaktar. | rapporten tas
Outline upp for diskussion om det skulle kunna passa som klassifikationssystem for KB men
slutsatsen blir att Outline ar alltfor inriktat pa kulturhistoria och det passar inte KB:s
samlingar. Aven ICONCLASS diskuteras men dven det systemet anses vara alltfor
specialiserat, pa konsthistoria. Slutsatsen i rapporten blir att KB bor utveckla ett
indexeringssystem fran "Svenska amnesord” for att kunna mota behoven hos en bred
anvandargrupp och detta bor goras i samarbete med andra bibliotek, arkiv och museer.
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Om man tanker pa folkbiblioteken blir fraigan mer komplicerad eftersom ett folkbibliotek har
alla medborgare i ett samhdille att ta hénsyn till. De har inte en speciell anvandargrupp att

tanka pa vid indexeringen utan maste ha ett kulturellt demokratiskt perspektiv pa sitt material
och pa sina dokument. Darfor tror jag inte att Outline hade varit lampligt som
klassifikationssystem pa folkbiblioteken.

Slutsatserna jag kan dra av mitt studerade material ar att Outline fungerar relativt val som
bildklassificeringssystem pa lansmuseerna. Outline ar enkelt uppbyggt vilket &r bra for
anvandarna, bade museipersonalen och bestkarna pa museet. Med Outline klassificerar man
pa det som bilden forestaller och de anvandare som lansmuseerna har verkar ofta vilja ha svar
pa just sddana fragdt: Man ska inte heller gldmma bort att nér en bild klassificeras ar det

bara en del av beskrivningen. Andra delar av beskrivningen, som namngivna personer eller
indexeringstermer paverkar ocksa bildens majlighet att aterfinnas. Eftersom Outline ar ett sa
utpraglat kulturhistoriskt system har jag svart att tro att det skulle passa pa andra
kulturinstitutioner i Sverige. Jag tror att for att bilder ska kunna ges en bred beskrivning ar det
battre att tillféra ett antal kontrollerade indexeringstermer, &n att anvanda ett slutet
klassifikationssystem. Om en sadan standard kan utarbetas fran "Svenska &mnesord” som
foreslogs i "Plattform for bilddatabaser” tror jag att museum, bibliotek och arkiv hade kunnat
samarbeta vid klassificeringen av bilder. De museum som har klassificerat sina bildsamlingar
med Outline kan fortsatta med det men ocksa tillféra kontrollerade indexeringstermer
eftersom ju fler beskrivningsmajligheter desto fler sokingangar.

1 Johannesson 1995, s.10.



10. Sammanfattning

Bilder ar betydelsefulla inom ett flertal omraden. Ett omrade dar bilder ar viktiga ar inom de
kulturhistoriska museerna. Bilder kan tala om hur nagot sag ut eller gick till, &ven om man
maste vara medveten om att bilder ar subjektiva. | Sverige finns ett
amnesklassifikationssystem som anvands vid klassificering av bilder vid de flesta
kulturhistoriska museerna i Sverige. Systemet heter Outline och ar en bearbetning av ett
amerikanskt system. Det publicerades forsta gangen i USA 1938 inom "Human area relations
files” och dar anvandes systemet till att klassificera t ex bocker, fotografier och kartor fran all
varldens kulturer. | Sverige publicerades en Gversattning av systemet forsta gangen 1973 och
fick d& namnet "Oversikt dver kulturinventariet”. Den senaste svenska utgévan publicerades
1993 och det ar den som jag studerar i uppsatsen. | och med utgavan 1993 kallades systemet
for "Outline, &mnesklassifikationssystem for svenska museer”.

Jag har i denna uppsats studerat Outline utifran tre olika perspektiv. Dessa var att se pa
Outline utifran klassifikationsteori, bildanalys och hur de som praktiskt arbetar med
bildklassificering tycker att klassificeringen av bilder med Outline fungerar. Mitt syfte var att
genom att studera Outline utifrdn dessa perspektiv komma fram till om systemet fungerar pa
ett tillfredsstéallande satt i den kontext det ar det anvands.

Metoden jag anvant ar forst och framst en litteraturstudie. Jag har studerat litteratur om
klassifikationsteori, bildteori, &mnesanlays och bildanalys. Detta for att kunna underséka hur
man kan se pa Outline utifran klassifikationsteorier och teorier om bildanalys. For att fa en
uppfattning om vad museipersonalen ansag om att klassificera med Outline har jag gjort en
enkatundersdkning som jag har skickat till tjugo lansmuseum i Sverige. De museum som var
med i enkatutskicket var de lansmuseum som var fortecknade i "Svenska foreningens
medlemslista 2000”. Av tjugo tillfrdgade svarade arton stycken pa enkaten. Av de arton som
svarade var det sexton som klassificerade sina bildsamlingar med Outline och det &r dessa
sexton enkatsvar jag har utgatt fran nar jag forsokt att fa en bild av Outline utifran
museipersonalens perspektiv.

For att kunna resonera om de ovan angivna fragestéallningarna har jag férsokt att ringa in
bilden som artefakt. Det mest karaktaristiska for en bild har &nda sedan antiken ansetts vara
att den liknar ndgot. Sérbom menar att det finns olika former av likhet men den likhet som
forknippas med en bild ar den igenkanda likheten. Vilket betyder att nar vi ser en bild
forsoker vi att identifiera och kdnna igen foreteelsen samtidigt som vi ar medvetna om att
bilden inte sjalv &r det som den liknar. Sérbom menar att den igenkanda likheten tillsammans
med atta olika egenskaper kan ringa in vad en bild kan anses vara. Det finns naturligtvis dven
andra satt att karaktarisera en bild. Ett forslag ar att dela in bilderna i olika kategorier som
bygger pa vilken sorts bild det ror sig om, som t ex dokumentéra bilder eller bilder som anses
vara fototekniskt intressanta. Denna uppdelningen skulle da resultera i att det behdvdes olika
klassifikationssystem och Outline skulle vara intressant endast pa de bilder som var
dokumentara. Jag tror inte att en sadan indelning skulle vara bra utan man jag tror att man
maste strava efter att kunna anvanda ett sorts klassifikationssystem pa de bilder som finns
inom en och samma organisation. Aven om. Ett annat satt att definiera en bild kan vara att
sdga att det ar "en icke skriftlig kalla”. Bilden kommer da i samma kategori som muntliga
kallor som t ex radio, TV och foremal. Det som dessa kallor bl a har gemensamt ar att de inte
passar att studera med vanlig kvantitativ metod och de har darfér behandlats med viss skepsis
inom bl a historisk forskning. Fotografiet har haft nagot av en sarstallning nar det galler bilder
inom kulturhistoria med dess férmaga att dokumentera méanniskor och handelser. Ett fotografi



kan dock liksom andra bilder tala sanning eller osanning och jag anser att de bér analyseras
precis pa samma satt som andra bilder.

Amnesanalysen ar viktig for att kunna klassificera ett verk pa ett bra satt. Det som man maste
ta hansyn till vid en &mnesanalys ar inom vilken kontext dokumentet ska analyseras. Outline
ar framforallt avsett att anvandas pa kulturhistoriska museer och darfor ska man klassificera
det som anses vara mest intressant i bilden utifran ett kulturhistoriskt perspektiv. Vidare ska
man vara medveten om vilka anvandare som kommer att séka efter bilden och vilka fragor de
kan tankas vilja ha svar pa. Det finns inga objektiva ingdngar i amnesanalys utan det &r alltid
subjektiva sadana.

Genom applicerandet av klassifikationsteorierna pa Outline har jag kommit fram till féljande.
Outline &r ett enumerativt klassifikationssystem. Alla amnena ar alltsa listade i indexet.
Systemet bestar av 80 huvudgrupper, numrerade fran 10 till 79, vilket maste anses som
valdigt manga. En jamforelse kan géras med SAB som har 25 huvudgrupper eller med UDK
och Dewey som endast har 9 huvudgrupper. De 80 huvudgrupperna har ett antal undergrupper
som for att markera att de ar undergrupper far en siffra till. Da systemet inte ansags
mojliggora 6nskad finindelning har det i den senaste utgavan tillkommit ytterligare en
hierarkisk niva pa en del undergrupper vilket resulterar i att koden pa den nivan bestar av fyra
siffror. Dessutom ar det meningen att organisationer som anser sig behova ytterligare
finindelning sjalva kan gora sa. Jag anser Outline vara ett relativt enkelt system att anvanda,
dock ar 80 huvudgrupper valdigt manga vilket gor systemet svaréverblickbart. En férdel med
systemet ar att det ar relativt flexibelt. Eftersom det ar ett hierarkiskt system kan
organisationer med en liten allmén bildsamling valja att klassificera pa huvudgruppsnivan
medan en annan organisation med en speciell samling kanske behdver finindela systemet
ytterligare.

En bild maste analyseras for att kunna klassificeras. Forutom att vara medveten om att det ar
det kulturhistoriska perspektivet man ska ha pa bilden finns det regler for hur man ska ga
tillvaga for att klassificera en bild enligt Outline. Dessa regler ar uppstéllda i sju punkter och
fokuserar pa det som sker i bilden. De teoretiska perspektiven inom bildanalys jag utgatt fran
for att studera Outline &r bildsemiotik och bildanalys inom konstvetenskaplig tradition dvs.
Panofskys teorier. Outlines regler fér hur man ska ga tillvaga vid analysen av en bild
paminner delvis om hur bildsemiotiken ser pa en bild och ocksa delvis om hur man enligt
Panofsky ska ga tillvaga for att analysera en bild. Men bade semiotiken och Panofsky
foresprakar djupare analyser an vad som gar att utféra med Outline. Varfor bara en del av
deras teorier sammanfaller med Outline och det &r den delen av analysen som beskriver vad
som sker i en bild. Om man utgar fran Outlines kontext och menar att det viktiga ar att se pa
vad som fran ett kulturhistoriskt perspektiv ar intressant i bilden ar det ofta det som bilden
faktiskt forestéller. Visserligen kan man naturligtvis aven fran ett kulturhistoriskt perspektiv
vilja studera abstrakta begrepp som t ex lycka eller sorg, men sadant gar inte att klassificera
med Outline. Men kanske kan man da som ett komplement indexera abstrakta amnen med
nagon form av termer.

For att fa en inblick i vad museipersonalen ansag om att klassificera med Outline har jag

utfort en enkatundersokning. Det jag tycker mig kunna utlédsa av svaren &r att de flesta ar
relativt néjda med Outline. Ingen verkar dock anse systemet perfekt. Det mest intressanta man
kan utlasa ur enkéaterna tycker jag ar att pa nara héalften av museerna utférs
bildklassificeringen av personal utan relevant akademisk utbildning i museiamnen eller
bildanalys. Vidare verkar det som om bildklassificering prioriteras olika mycket pa de olika



museerna. Alla museerna hade dock bérjat att digitalisera sina bildsamlingar och i samband
med detta klassificerades ocksa bilderna om de inte var klassificerade innan och det verkar de
inte i s& hog grad varit.

Slutsatserna jag kan dra av mitt studerade material ar att Outline fungerar relativt val inom
lansmuseerna. Systemet ar ganska enkelt uppbyggt och mojliggor bara klassificering pa den
forestallande nivan. Om man tanker Outline i en annan kontext an den kulturhistoriska har jag
svart att se att systemet skulle fungera pa ett tillfredsstéallande satt. Outline har foreslagits som
ett klassifikationssystem som skulle kunna anvandas inom flera olika kulturinstitutioner inom
Sverige sa som arkiv och bibliotek. Men eftersom Outline har ett sa tydligt kulturhistoriskt
perspektiv tror jag inte att det passar pa andra institutioner &n de som just vill betona det
kulturhistoriska i bilden.



Bilaga 1.

Outlines huvudgrupper:

000. Obestambart material

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.

Orientering - referenssystem

Kéallor

Forsknings- och understkningsmetod
Geografi och natur

Ménniskans biologi

Beteende och personlighet
Demografi

Arkeologi och historia

Kulturen som helhet

Sprak och dialekt

Kommunikation

Dokumentation

Samlande, jakt och fiske
Husdjursskotsel

Jordbruk

Fodans beredning

Fodans fortaring

Drycker och njutningsmedel

Textil, skinn och fibrer

Drakt

Kroppens prydande och vard
Naturtillgdngarnas utnyttjande
Bearbetning och foradling av radamnen
Byggteknik, planering och anlaggning
Byggnader

Utrustning och skotsel av byggnader
Bebyggelse

Energi

Kemisk industri

Verkstadsindustri

Maskiner

Redskap och verktyg

Agande

Utbyte av varor och tjanster
Forsaljning och marknadsforing
Finansvasen

Arbetsmarknad

Affars- och industriorganisationer
Resor och transporter

Transport till lands

Sj6- och luftfart

Levnadsstandard och levnadsvanor
Fritidssysselsattningar

Konst



54. Nojen

55. Individualitet och social rorlighet
56. Social skiktning

57. Manskliga relationer, féreningar och grupper
58. Aktenskap

59. Familj

60. Slakt

61. Slakt

62. Samhalle

63. Samhalle

64. Stat och statsforvaltning
65. Stat och statsforvaltning
66. Politik

67. Rattsvasen

68. Brott och straff

69. Rattskipning

70. FOrsvaret

71. Militar teknologi

72. Krig

73. Samhallsproblem

74. Socialvard

75. Sjukdomar, halso- och sjukvard
76. Dod

77. Trosforestéllningar

78. Religionsutdvning

79. Kyrklig organisation

80. Rakneord och matt

81. Vetenskap

82. Folklig vetenskap

83. Kon

84. Fortplantning

85. Spadbarnstid och barndom
86. Barnuppfostran

87. Undervisning

88. Manniskans aldrar

89. Folktro

( Kalla: Outline, &mnesklassifikationssystem for svenska museer (1993). Kristina Landahl,
red. Stockholm: Nordiska museet. (Handbdcker fran Nordiska museet; 6))

Indelningen i kategorier av Qutlines huvudgrupper:

000 Obestambart material

10-12. Kall-och forsknings material samt undersdkningsmetoder
13.  Geografi och natur

14-15. Den enskilda manniskan

16-18. Befolkning, historia och kulturen som helhet

19- 21.Kommunikation och dokumentation

22-27. Livets uppehallande

28-30. Drékt och prydnader



31-32. Utnyttjande av naturtillgangar
33-36. Byggnader och bebyggelse
37-41. Teknologi

42-47. Kapital och arbete

48-50. Samfardsmedel

51-54. Manniskans dagliga liv
55-57. Socialt liv

58-61. Familj och slakt

62-66. Samhallsliv

67-69. Lag och ratt

70-72. Militarvasen och krig

73-75. Sociala och manskliga missforhallanden
76. Dod

77-79. Andligt liv

80-82. Vetenskap

83-84. Fortplantning

85-87. Fostran

88.  Manniskans aldrar

89. Folktro

( Kalla: Outline, &mnesklassifikationssystem for svenska museer (1993). Kristina Landahl,
red. Stockholm: Nordiska museet. (Handbdcker fran Nordiska museet; 6))



Bilaga 2.

Enkiiten som skickades ut till liinsmuseerna.
1. Har ni ndgon form av bilder/bildsamling pad museet?
o Ja

o Nej

2. Vad for typ av bilder ror det sig om (t. ex. fotografier, planscher)?

3. Klassificeras dessa bilder? Om ja, med vilket klassifikationssystem (t. ex. SAB, Outline)?

4. Hur upplever ni att klassifikationssystemet fungerar pa bildsamlingarna? Vilka problem
finns?

5. Vilken yrkesbakgrund har de som utfér klassificeringen av bildresurserna?



6. Vilka anvandargrupper ar det som fragar efter era bilder, soker i era arkiv?

7. Upplever ni att de anvandare som soker bland era bilder hittar det som de soker? Hjalper ni
i personalen till?

8. Ar era bildsamlingar digitaliserade?

9. Om ja pé fraga 8, var era bildsamlingar klassificerade aven innan ni digitaliserade dem?

10. Ar ni n6jda med hur klassificeringen av bilder skots pa er arbetsplats? Skulle ni vilja se
forandringar och i sa fall hur?



Bilaga 3.

Enkiitsvar fran museerna.

Fraga 1: Har ni nagon form av bilder/bildsamling pa museet?

Alla museerna svarade att de hade nagon form av bilder/bildsamling.

Fraga 2: Vad for typ av bilder ror det sig om (t. ex. fotografier, planscher)?

(1) Negativ, dia, fotografier pa papper

(2) Fotografier huvudsakligen, i 6vrigt det mesta som kan hénféras till begreppet "bild”.
(3) Fotografier — negativ, glasplatar, pasiktsbilder, planscher.

(4) Fotografier (1840- ), affischer/planscher

(5) Fotografier fran 1850-2001, alla tankbara tekniker (film, glasplat, dia, farg, svartvit,
kopior m. fl.

(6) 1. Svartvita fotografier fran 1870- ca. 1950 (totalt 5000 000)

2. Fargdia tagen av museets personal, dokumentationer och inventeringar som ex byggnader,
arkeologi (totalt ca. 29 000)

(7) Topografiska, portratt, arkeologiska

(8) Alla typer av bilder.

(9) Fotografier, diabilder, negativ, vykort, glasplatar

(10) Fotografier, diapositiv, fargnegativ, glasplatar, skioptikon, pasiktsbilder, vykort,
planscher, samt aldre 1800-tals bilder.

(11) I bildsamlingen finns: pasiktsbilder; ferrotyper, pannotyper, albuminbilder, bilder pa
baryt- och plastpapper. Dessutom har vi en stor mangd negativ som inte &r kopierade.

(12) Fotografier, negativ, spelfilm 16m/m, videofilm, skolplanscher (800 st), grafiska blad.
(13) Fotografier, diabilder, vykort, litografier mm.

(14) Fotografier, bilder pa museets féremalssamling, planscher, vykort, konst (grafik,
akvarell, teckning)

(15) Fotografier
(16) Fotografiska bilder, konstbilder

Fraga 3: Klassificeras dessa bilder? Om ja, med vilket klassifikationssystem (t. ex. SAB,
Outline)?



(2) Outline

(2) Ja, Outline

(3) Ja, Outline

(4) Outlinei programmet Sofie-foto.

(5) Outline, samt andra klassifikationer av motivkategori mm. Enligt bildreg. Sofies
anvisningar.

(6) Ja, Outline

(7) Outline

(8) Outline

(9) Ja, alla bilder klassificeras med hjalp av Outline

(10) Tva olika steg av klassificering. Forst klassificering utav typ av bild, d v s svart/vita
negativ for sig, diapositiv for sig. Varje grupp serie far sedan ett serienummer. Darefter
katalogiseras varje bild och klassificeras utifran Outlines principer.

(11) Ja. Vi klassificerar bilderna med Outline samt var egen "halvofficiella auktoritet” som
anvands av alla hembygdsforeningar och kommunala arkiv i lanet. Auktoriteten innehaller ca
4000 motivord for foto. Foton med foremal klassificeras forutom med Outline aven med hjalp
av var sakordslista, en auktoritet for foremal.

(12) Ja, Outline.

(13) Ja, Outline anvands.

(14) Museets bildarkiv och féremalsbilder digitaliseras med Outline.

(15) Ja, Outline.

(16) De fotografiska har delvis (12 000) bilder registreras i Sofiebild — men den verksamheten
ligger nu nere (vi har ca. en million bilder!) Konstbilder registreras i en SAMORER-blankett

och for klassning anvander vi Outline.

Fraga 4. Hur upplever ni att klassifikationssystemet fungerar pa bildsamlingarna ?
Vilka problem finns?

(1) Systemet har nagra ar pa nacken och behover revideras. Det ar inte heltackande, stora
luckor finns. En bild kan innehalla s& mycket olika saker sa det ar nodvandigt att utoka
klassifikationssystemet en hel del fora att det ska vara 100%-igt.

(2) Outline pa intet satt fullkommligt men fungerar anda ratt bra.



(3) For fa undergrupper — vilket medfor att varje anvandare var for sig skapar egna —som i sin
tur medfor att vi far olika underklassifikationer.

(4) Det fungerar bra.

(5) Bra i kombinationer med andra mojligheter / system i reg. programmet Sofie (bra fasta
falt, fritextbeskrivning och mojlighet till egna sakordslistormm)

(6) I stora drag fungerar det bra. Enskilda bilder kan ibland vara svara att klassificera
beroende att de kan innehalla sa mycket. Registreringspersonalens bildseende kan ibland
avvika fran antikvariernas . Detta I6ser vi med fotomdéten 5 timmar varje vecka da vi pratar
om bildernas innehall.

(7) Det fungerar bra. Kan vara svart for utomstaende att soka i programmet.

(8) Fungerar bra. Problemen &r att olika arkiv klassificerar pa olika satt, vilket férsvarar
framtida samkdérning av databaser.

(9) Det fungerar bra, under forutsattning att inskolningen av de klassificerar materialet har
skett under handledning i ca. en manad. Problem kan uppsta pga. att vi alla ser pa bilder med
olika 6gon och att skilda synsatt pa hur en bild bor klassificeras kan uppsta. | viss man loser vi
detta genom att ange ett flertal Outlinenummer och vidgar stkandet.

(10) Nar det géaller Outlines klassifikationssystem fungerar det 6vervagande positivt. Det finns
dock viss kritik att ge. Systemet har ibland en tendens att bli statiskt och oflexibelt. Bilder
kommer ofta emellan olika klassificeringar. Ibland kan man ifragasatta Outlines urval av
klassifkationsamnen. Ett exempel pa detta ar att systemet inte fullvardigt passar kulturer som
inte &r vasterlandska eller endast uppvisar vissa drag av "vasterlandskhet”.

(11) Det fungerar bra men vi funderar pa att sla ihop vara auktoriteter dvs sokords- och
sakordslistan till en och gora den hierarkisk. Vi tror att detta ska underlatta sékningen for
skolor och "allménhet”. Vi ska med andra ord fa en tematisk och en avancerad sokning.
Problemet for oss ar att det tar lang tid att "bygga auktoriteter”.

(12) Vi borjade att anvanda Outline pa foremalsregistret. Dar fungerar det fortraffligt. For foto
saknar jag en sakordslista, vissa foto kan falla emellan nar inte helt ratt Outline nummer kan
hittas. Ofta 3-5 Outline nummer pa varje sida.

(13) Det fungerar efter viss modifikation bra, dock ar det inte perfekt. Schemat réacker inte alla
ganger till och ibland upplevs @mnesomraderna allt for vida.

(14) Outline &r ibland for "grovmaskigt”, svart hos oss med stora &mnesgrupper t. ex.
arkeologi, byggnader, musikinstrument. De behdéver specificeras mer.

(15) Klassifikationssystemet fungerar bra. Det gar att s6ka topografisk saval som efter outline
kod.

(16) Ej sé stort problem da det pagick.

Fraga 5. Vilken yrkesbakgrund har de som utfor klassificeringen av bilderna?



(1)Assistenter utan adekvat yrkesbakgrund goér en grundklassificering som sedan kontrolleras
av en museiutbildad arbetsledare.

(2) Varierande, arbetsuppgifterna anpassas efter personalens kompetens.
(3) Blandat. De flesta har antikvarisk utbildning i arkeologi, historia, etnologi etc.
(4) Arkivarie, kopist, fotograf, bildregistrerare.

(5) Olika — de flesta &r f.d projektanstallda som vidarutbildas av museiutbildad personal.
Registrering sker i samarbete med sarskild ansvarig tjansteman pa museets faktaavdelning
(arkivarier, bibliotikarier, historiker m.fl.)

(6) Intern utbildning, ca. 10 arbetshandikappade arbetar med detta.
(7) Intern utbildning (inom museet)
(8) Pga resursbrist ar vi hanvisade till Idnebidragsanstéllda.

(9) De som utfor klassificeringen ar funktionshindrade ungdomar som anstélls med I6nebidrag
av museet. Alla har datorutbildning sedan tidigare men ingen museiutbildning eller
bildutbildning. Darfor ar internutbildningen mycket viktig! Efter registrering och

klassificering utfors kontroll av inlasta bilder av museiutbildad personal.

(10) Klassificeringen (registreringen) sker i tva steg. Bilderna skannas och klassificeras en
forsta gang av arbetshandikappade (100% lonebidrag) med varierande bakgrund. Sedan gar
ytterligare minst en person igenom bilderna. Denna person ar antingen arkivarie eller har
annan akademisk utbildning.

(11) Varierande, akademisk och icke akademisk bakgrund.

(12) Utfor sjalv de flesta klassifikationerna, ar idag fotokonservator men har arbetat med
historiska-museibilder/foto sedan 1975.

(13) En 10 veckors utbildning med museal inriktning. Dessutom arbetar en arbetsledare med
rattning (fil.kand+ bibliotekarieutbildning ) + en antikvarie som ockséa arbetar med rattning
och kontroll (trad. museiutbildning med etnologi som huvudamne 160p.)

(14) Museets lonebidragsanstallde bildarkivarie har digitaliserat mycket av bilderna.

Tillfalligt anstalld personal i olika arbetsmarknadsprojekt deltar ocksa. De har mycket
varierande bakgrund. Féremalsbilderna klassificeras av museets konservator och antikvarier,
staller stora krav pa foremalskunskap. Vi har nu Kulturarvs — IT — projektet som klassificerar
bilder. De &r fem arbetshandikappade + en antikvarie som ar arbetsledare.

(15) Mycket varierande. FOr narvarande skéts det av personer anstéllda i projektet Kulturarvs
—IT . Dvs av personer med olika former av yrkeshinder som via detta projekt slussas ut i
gangse arbetsliv.

(16) Ingen speciell



Fraga 6. Vilka anvindargrupper ér det som fragar efter era bilder, s6ker i era arkiv?

(1) Tidningar, forskare (universitet, amator, hembygdsrérelsen), dvriga institutioner, féretag
och privatpersoner.

(2) Alla ténkbara.
(3) De flesta, fran doktorander till "amattrer”, skolungdom hembygds- och slaktforskare mm.

(3) Besokare i faktarummet, skolelever (grund, gymnasie, hégskola, universitet),
slaktforskare, hembygdsforskare, press.

(5) Alla! Skolor, forskare, hembygdsfolk, tjansteman pa olika institutioner , m. fl.

(6) Alla, studenter, forskare, forfattare, redaktioner, pensionarer, hembygdsféreningar,
slaktforskare, m. fl.

(7) Privatpersoner, forfattare, internt i huset, olika projektgrupper.

(8) Alla typer av kunder.

(9) Forskare, hembygdsféreningar, museianstéllda, privatpersoner, skolklasser.

(10) Hembygdsforskare, antikvarier, arkeologer, arkitekter, folk fran kommunala

forvaltningar, fotoklubbar, alla sorters studenter, 6vrig museipersonal infor exempelvis
utstallningar.

(11) Privatpersoner som letar efter sina "rotter”, gamla hemgardar, slaktingar mm. Forskare
som letar bilder som kan illustrera deras uppsatser och avhandlingar. Hembygsforeningar och

Intresseféreningar som letar bilder till sina skrifter. Museer letar bilder till utstallningar m.m.

(12) Forskare for att illustrera artiklar, slaktforskare. Ett fatal anvander fotografiet som forsta
informationskalla.

(13) Forskare, privatpersoner, bokforlag, tidningar, bildbyraer.

(14) Forskare, amatorforskare, slaktforskare, skolelever, bokforlag, privatpersoner.

(15) Aven har ar personerna varierande och jag far svara lite "pa kann” eftersom nagon
undersokning som kan besvara fragan inte gjorts. Min uppfattning ar dock att journalister,
forfattare, forlag soker illustrationer till sina alster liksom personer som ar intresserade av att
se aldre fotografier fran sin bostad eller hembygd tillhér de vanligare.

(16) Studenter, forfattare, personal

7. Upplever ni att de anvéindare som soker bland era bilder hittar det som de soker?
Hjilper ni i personalen till?



(1) 1 dagslaget finns ingen majlighet att soka pa egen hand. Personalen letar efter och plockar
fram det efterfrigade materialet.

(2) Om man hittar det man soker beror om sokt bild finns! Sjalvklar arbetsuppgift.
(3) Ja, i de flesta fall. Personalen hjalper till vid behov.

(4) Personalen hjalper till. Har vi inte bilder som sokts hanvisar vi till andra institutioner eller
liknande.

(5) Ja, for det mesta. Vart system ar sa nytt att vi jobbar just nu med en manual for sokning.
For tillfallet behovs hjalp till sjalvhjalp. ibland ar det svart att hitta vissa grupper etc. pga.
konverteringsproblem, brister i tidigare system och felinskrivningar.

(6) Vi hjalper till och ger service, visningar etc. Oftast &r det de som stker speciella motiv vi
far bista hjalp med. De som soker bilder fran sin hemtrakt hittar sjéalv i den topografiska
avdelningen.

(7) Oftast finns de bilder som sokes. Ja, vi hjalper till.

(8) Vi har personal som hjalper till vid sékningar.

(9) Eftersom bildmaterialet ar mycket kéansligt och inte bér utséttas for slitage i onddan
hjalper personalen till med sokningen i var bilddatabas. Anvandarna hittar fér det mesta vad
de soker, men en forutsattning ar att personal hjalper till med sékningen i bilddatabasen.

(10) Personalen hjalper till och oftast hittas det som eftersoks.

(11) Alla far hjalp — naturligtvis gar vi bet pa vissa uppgifter, har vi inte bilder fran ett visst
omrade eller en viss tids epok sa har vi inte det.

(12) Vi har inte mer &n 5% av bilderna som &ar stkbara utan personalens hjalp.
(13) Oftast hittar man det som soks, om det ligger inom vart amnesomrade. Ofta kan hjalpen
vara helt avgorande for att de skall det som man soker. Personalen hjalper saledes oftast till

med all s6kning.

(14) | vart digitala bildarkiv ar det mycket latt att s6ka, men vi hjalper till nar det behévs. De
ovriga bilderna kraver mer hjalp av personalen.

(15) Ja, oftast. S& mycket vi kan. (Upplandsmuseet har ett faktarum 6ppet for allmanheten.
Under 6ppettiderna tre eftermiddagar i veckan ar en tjansteman standigt pa plats med uppgift
att serva besotkare.

(16) Ja, de hittar latt, - vi hjalper garna till.

Fraga 8. Ar era bildsamlingar digitaliserade?

(1) Delvis ett digitaliseringsprojekt pagar.



(2) Ja, delvis. Arbetet pagar och kommer att ta lang tid da det ror sig om stora volymer.
(3) Ja till 50%

(4) Ja, endast 6500 av 300.000.

(5) Ja!

(6) Ja, men inte allt. Vi jobbar pa det. Databasen heter Sofie och & museernas soksystem for
foremal och foton.

(7) Finns till 30% pa data, men ej annu for allmanheten.

(8) Delvis.

(9) Ja!

(10) I nulaget haller vi pa att digitalisera bilderna.

(12) Av en miljon bilder har vi digitaliserat ca. 30 000.

(12) Endast ett fatal.

(13) En mindre del ar digitaliserade, textregistrerade och inskannade. Digitalisering och
registrering pagar just nu inom ramen for Kulturarv IT. Nagon stationar registreringsenhet
finns inte. (Totalt uppskattas bildsamlingen innehalla mellan 500000 — 1000000 bilder och

negativ.

(14) Ca. 80 000 av totalt 555 000 bilder och ca. 20 000 av foremalsbilderna ar digitaliserade. |
dag arbetar projektet Kulturarvs - IT med digitaliseringen.

(15) Av vara ca. 1,3 miljoner negativ & omkring 100 000 digitaliserade och arbetet med
digitaliseringen fortsatter.

(16) Nej, bara delvis (12000- Sofie)

Fraga 9. Om ja pa fraga 8, var era bildsamlingar klassificerade dven innan ni
digitaliserade dem?

(1) Nej.

(2) Ja, i viss man.

(3) Nej bara i kategorigrupper typ — topografiskt pa socken, biografi och en del pa amne.
(4) Nej, inte Outline-klassificerade. Samlingen &r endast typografiskt/manuellt sékbar.
(5) Nej!

(6) Ne,j.



(7) Ng.

(8) Ja

(9) Ng.

(10) Innan vi borjade att digitalisera utifran Outline var bilderna inte konsekvent
klassificerade, men dock klassificerade. | och med digitaliseringen sker nu konsekvent
klassificering.

(11) Ja, enligt Riksantikvarieambetets forslag till amnesregister.

(12) Ja det maste de vara.

(13) Ja, delar av dem och i olika grad.

(14) De var katalogiserade men klassificeringen gjordes i samband med att vi borjade
digitalisera.

(15) Enbart med de register som den aktuelle fotografen sjalv fort.
(16) Nej

Fraga 10. Ar ni néjda med hur klassificeringen av bilder skéts pa er arbetsplats? Skulle
ni vilja se fordndringar och i sa fall hur?

(1) Det ar OK. Klassifikation ar ju bara en av s6kvagarna nar bilderna ligger i en databas och
vi kommer nog inte att lagga ner sa mycket tid och energi pa just den biten. Men ett reviderat
och uppdaterat Outline skulle vara bra — aven for museets 6vriga samlingar.

(2) Se svar pa fraga 9. Onskvart vore natuligtvis att med storre ekonomiska resurser kunna
paskynda processen.

(3) Bade ja och nej. Allt gar att forbattra. Det basta vore kanske att "fotografen” i forsta hand
gor klassificeringen. Detta &r svart p g a tidsbrist.

(4) Vi ar nojda.

(5) Ganska ndjd. Har inlagt 110.000 bilder digitalt (mest i museisverige?1), men pga. olika
"generation knowledge” och ibland bristande tid fér handledning finns mycket att ratt —
kvalitetsarbetet pagar.

(6) Vi ar nojda i stort satt ( se fraga 5)

(7) Vi ar nojda.

(8) Efterlyser en standard.



(9) Ja, vi ar néjda med hur klassificeringen av bilder skots. Eftersom vi har arbetat med
klassificering sedan 1995 har vi under tidens gang arbetat ihop oss till ett valfungerande team,
och jobbar kontinuerligt med att I6sa de ev. problem som uppstatt.

(10) Vi ar i stort satt nojda med hur bilderna skots och ser inte att nagra direkta forandringar
behover ske i nulaget.

(11) Se fraga 5.

(12) Jag skulle vilja se ett mer anpassat, for foto, system. Som sagt mer kompletta
sakordslistor. Fler personer som jobbar med klassificering.

(13) Nej. Mer tid for aktiv bildanalys och klassificering behovs, liksom fast anstélld personal
som pa heltid kan &gna sig at detta viktiga arbete. Kontinuiteten blir blir i annat fall lidande.

(14) En tydlig manual som komplettera Outline skulle behévas. Svart att fa en enhetlig
klassificering med ett sa stort och omfattande material och med sa manga olika manniskor
som katalogiserar bilderna.

(15) | princip &r vi ngjda, men man kan alltid dnska mer resurser. | detta fall utokad
personalstyrka och béattre och snabbare datorprogram.

(16) Nej; mer klassificering. Béttre personal borde vi ha.
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